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নিবেদন 


'নাট্যস।হিত্যের আলে!চনা ও নাটক বিচর"--গ্রন্থম[লার চতুর্থ থণ্ড প্রকাশিত 
হইল। এই খণ্ড যাগেশচন্ত্র চৌধুরী- রচিত দ্বিথিজয়ী ; ক্ষীরোদপ্রসাদ-_রচিত 
নরনারাস্ণ এবং "বনফুল" _রচিত শ্রীমধ্‌ সদন এই তিনখানি নাটকের 
স্মালোচনাকে স্থান দেওয়া হইয়াছে । পৃথক পৃথক গ্রন্থে নাটক তিনখানির 
সগালচনা আগেই প্রকাশিত হইয়াছে ; এই গ্রন্থে একত্রে উহাদের প্রকাশ কর 
হষ্টল। এই তিনখানি নাটকের প্রথমখানি এঁতিহাসিক, দ্বিতীয়খানি 
পৌরাণিক এবং তৃতীয়খানি চর্িত এবং তিনথানিরই রস-প্রকল্প-- 
ট্র্য/জেডি। 

যে গ্রন্থে আলোচ্য তিনখানি নাটকের প্রত্যিকখানিই ট্র্যাজেডির রসাদর্শে 
পরিকল্পিত, সখানে পরিপাটি আলোচনার জন্ত প্রথমতঃ ট্র্যাজেডির স্বরূপ 
দ্বিতীরতঃ এতিহাসিকত্ব পৌর।ণিকত্ব এবৎ চরিতত্ব সম্বন্ধে বিশেষ আঁলোচন। অবস্থাই 


করা দরকার । দরকার বুঝির[ও পৃথক কোন অধ্যায়ে আমি এইসব আলোচনা 
করি নাই। কারণ- প্রথম খণ্ডে, দ্বিতীয়খণ্ডে এবং তৃতীয়খণ্ডে এই সকল 


বিষয়ে যে আলোচন1 করা হইয়াছে তাহ! আমি যথেষ্ট বলিয়াই মনে করি এবং 
এই খণ্ডেগ প্রসঙ্গ-ক্রমে যতখানি অপেক্ষিত ততখানি আলোচনা আমি 
করিয়াছি । ট্র্যাজেডির স্বরূপ, মেলোডরামা ও ট্র্যাজেডির পার্থক্য প্রভৃতি বিষয়ে 
ধাহার1 বিশেষ ভাঁবে জানিতে চাহেন তাহাদের আমি প্রথম খণ্ড এবং তৃতীয় 
থণ্ডের অস্তভূক্তি সিরাজদ্দৌল! ও নীলদর্পণ নাটকের সমালোচনা পাঠ করিতে 
অন্থুরোধ জাঁনাইতেছি ; তারপর, প্রতিহাসিক নাটকের, পৌরাণিক নাটকের 
এবং চরিত নাটকের লক্ষণ সম্বন্ধে আলোচনা, বিশেষ বিশেষ নাটকের আলোচনা! 
স্থলেই জিজ্ঞান্গু পাঠক খু'জিয়া পাইবেন । এই খণ্ডেও আমি এঁতিহাসিক পৌরাণিক 
এবং বিশেষতঃ চরিত নাটকের লক্ষণ সম্বন্ধে আলোচন] করিয়াছি । দিশ্থিজয়ী 


ন 


নাটক আলোচনা-প্রসঙ্গে আমি খাটি এঁতিহাসিক নাটকের স্বরূপের প্রতি দু 
আকর্ষণ করিতে চেষ্ট! করিয়াছি এবং এতিহাসিক কাহিনী, তিহাসিক ব্যক্তির 
জীবর্ণ, বিষয়বস্তু হিসাবে গ্রহণ কর! সব্দেও কেন নাটক কাধ্যত এঁতিহাসিক নাও 
হইতে পারে তাহাও দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছি । জিজ্ঞান্থ পাঠককে আলোচনার 
প্রই অংশ পড়িয়৷ দেখার জন্য অন্থরোধ জানাইতেছি। সেখানে আমি জোরের 
সঙ্গেই বলিতে চাহিয়াছি, ভাবশুদ্ধি রক্ষা করা--যে কোন নাটকের পক্ষেই 
অত্যাবশ্তক' ব্যাপার । এ্তিহাসিক এবং সামাজিক নাটকে বাস্তবতার মায়া খুবই 
অপরিহার্য । ঘটনা-বিন্টাস, পরিস্থিতি-কল্পনা, ভাব-বিকল্পন| প্রভৃতির দ্বারা এই 
মায়! যে অন্্পাতে নষ্ট হয় সেই অনুপাতেই নাটক ভাবশুদ্ধি হারাইয়া ফেলে। 
অন্পক্ষে পৌরাণিক কাহিনীতে বা রূপকথার কাহিনীতে যদ্দিও সঙ্গতির চাহিদা 
থাকে কিন্তু প্রতিটি ঘটনার এবং প্রতিটি চরিত্রের এমন নিখুঁত বাস্তবতা কেহই 
প্রত্যাশা করে না । পৌরাণিক জগতে প্রা্কত অপ্রাক্কৃত নামেই শুধু পৃথক, কাধ্যত 
উহার। ঘণিষ্ঠ। ছুইয়ের ব্যবধান খুব বেশী নহে--সেখানে দেবতারা মানুষের ঘরে 
এবৎ মানুষ দেবতার ধামে অবাধেই আনাগোনা! করিতেছেন । সেখানে ব্যক্তির 
'আকশ্মিক আবির্ভাব বা তিরোভাব, দেবতার মানুষ হওয়া, মানুষের দেবতীক্ল দেহে 
লীন হওয়া, দেবতার ওরসে মানুষের গর্ভে সন্তান হওয়া, স্বর্গ হইতে রথ নামিয়! 
আসা, মেদিনীর রথচক্র গ্রাস করা, পৃথিবীর ছুইভাগে ভাগ হইয়া ঘাওয়া-কোন 
কল্পনাই অসম্ভব নহে । * দৈব-ইচ্ছাই-_-দেবলীলাই সেখানে সর্বব্যাপী । দৈব- 
'রোষই সেখানকার সর্বাপেক্ষা বড় বিপত্তি। দৈবরোধের পরেই দ্বিতীয় ভয়ঙ্কর 
'শ্াক্রহ্ষপাপ। মন্ত্রতম্ত্রের এবং যোগের প্রভাব-প্রতিপত্তি ছুর্বার ও বিস্ময়কর । 
দেবতার কপ! অবস্ত সকলেরই উপরে । যতবড় পুরুষকারই হউক মা কেন-_. 
দৈবশক্তির কাছে তাহার পরাজয় অবশ্থস্তাবী। এই ভাবপরিমগ্লেই পৌরাণিক 
নাটক শ্বাস প্রশ্বাস গ্রহণ করিয়া থাকে । 

এতিহাসিক এবং সামাজিক নাটকের ক্ষেত্রে পাত্র-পাত্রীর পায়ের তলা 
হইতে বাস্তবতার ভূমি যত সরিয়! যায় তত যেমন তাহার! 'আকাশস্থ নিরালক্থ' 


এ 


হইয়া পড়ে এধং নাটকের ভাবসুদ্ধির হানি ঘটে, তেমনি পৌরাণিক নাটকের 
ক্ষেত্রেও পৌরাধিক আবহাওয়া অর্থাৎ দৈব-বিধানের দৈবলীলার প্রভাব যত 
কমিয়। যায়, তত নাটকের পৌরাণিকী ভাবস্তদ্ধির অপচয় হয়। শ্রতিহাসিক 
নটিকে কবিকল্পনীকে যেমন এতিহাপিক তথ্যের বাধ! মানিয়া+-দেশ-কাল 
পাত্রের ওঁচিত্যের দিকে লক্ষ্য রাখিয়া চলিতে হয়, পৌরাণিক নাটকেও তেমনি 
কবি পৌরাণিক বার্তার গণ্ভী মানিয়। চলিতে বাধ্য । উভয়ক্ষেত্রেই ,কাহিনীর 
কাঠামো এবং চরিত্রের প্রসিদ্ধি যথাসম্ভব অক্ষুন্ন রাখিয়াই, কবিকে কল্পনার 
অবকাশ সৃষ্টি করিতে হয়। এই সমস্ত ক্ষেত্রে কবির দক্ষত| খুঁজিতে হইবে 
বৃত্ত রচনার মধ্যে নহে, খুজিতে হইবে--বিশেষ পরিস্থিতিতে অন্গুভাব সঞ্চারিভাব 
প্রভৃতির গভীরতা ও জটিলতা স্থষ্টির ক্ষমতার মধ্যে--এক কথায় রসনিষ্পত্তির 
তীত্রতার মধ্যে। এই কথাটি মনে রাখিয়াই, তিহাসিক নার্টক এবং পৌরাণিক 
নাটকের সমালোচনা য় প্রবৃত্ত হওয়া উচিত ।. 

এই খণ্ডের বিশেষ উল্লেখযোগ্য তত্বলোচনা-_চরিতধর্মী নাটকের স্বরূপ 
বিচার। চরিতধর্মী নাটকের গঠন বিচার করিতে হইলে অবশ্তই চরিত ধর্ম কি 
তাহা জানিয়। লওয় দরকার । ধর্ম না জানিয়! ধর্মীকে বিচার করিতে গেলে, 
বিচারের নামে অবিচাঁরই করা হইবে । রিভ্রাস্তি যে অনিবার্ধ্য সে বিষয়ে কোন 
সন্দেহই নাই । অনেকক্ষেত্রেই এই কারণে বিভ্রান্তি ঘটিয়] থাকে । ধর্মীর স্বরূপ 
ন৷ জানিয়া একের ধর্ম অন্তে আরোপ করিতে গিয়! বিভ্রাট ঘটানে| হয়। 

এই প্রসঙ্গে বিচারের মূল সুত্র সম্বন্ধে ছুই একটি কথ! উত্থাপন করা যাইতে 
পারে। নাটক “সাহিত্য” বটে কিন্তু উহ! সাহিত্যের এক বিশেষ প্রজাতি 
( 809919৪ )। কবিকর্ম হিসাবে--রসনিষ্পন্ন সামগ্রী হিসাবে, সাধারণভাবে 
উহা! কাব্য (কবেরিদম _কাব্যম্‌) কিন্তু বিশেষতঃ উহা প্দৃশ্ত কাব্য”। অর্থাৎ 
বৈশেধিক লক্ষণ (81%9:9081% ) হইতেছে-_দৃশ্যত্ব-_অভিনেয়ত্ব। ( তত্রাভিনেয়ং 
ৃহ্বম্)। নাটক একাধারে শ্রব্য-ৃহ্ঠ | ' অতএব নাটক বিচার করিতে হইলে-_ 
“কাব্য-খর্ম' এবং “দৃশ্ত ধর্ম” ছুই ধর্মেরই বিচার করিতে হইবে এবৎ তাই পৃথক 


ভাবে করিলে চলিবে না-_ছুই ধর্ষের অবিরোধ সঙ্গতি বা সামঞ্জন্ত খটিয়াছে 
কিন তাহাই যাচাই করিয়া দেখিতে হইবে। এ সম্পর্কে বিখ্যাত নাট্য 
সমালোচক অগষ্ট উইল্ছেলম ফ্লেগেল (১৭৬৭-১৮৪৫ ) তাহার-_প্লেকচারস 
অনু ড্াাঁটিক আর্ট গ্যাণ্ড' লিটারেচার (১৮০৯-১১ ) গ্রন্থে লিখিয়াছেন-_-* 
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লোকে তুল বুঝে বলিয়া শ্লেগেল লিখিয়াছেন--“198 1780% ০5৪8, 6129 
8য%0:988100. 009$19%] 09 1071501706786০০0. £ 1 ৮0008 00 ৪7১698178 
01 0116 59819000101) 00 616 ০0709,10906৭ ০01 18760889 ৪4 1] 
81068 01 01)9 0086 11) 91)106 200 0681817 018 701900 ; 000 61018 1000 
93150 10 %8 10101) % 0696 1180] 0170 7791000 14 চ5210621) 10 101089 9৯, 
10 59:89. $৬1)%6 15 61360 ৮:86 002,069, % 01008, 0909019%] ? 1179 
9 ৪581)9 89801901) 01796 108,095 00191 আআ: 9০. 16 00108 10 6109 
580 01909 09 9, 900106080 1016, 0092)1)19569 8100. 588191906০5 11 - 
10 165911, 

আমাদের “কাব্য কথাটিও ঠিক এই অর্থেই প্রযুক্ত । কিন্তু অনেকেই এই 
তাৎপর্য্য বুঝিতে পারেন ন1 ব। বুঝিতে চাহেন না বলিয়া! নাটককে প্বৃস্ত কার্য 
বলিতে কু! বোধ করিয়া থাকেন | যাহ হউক নাটক সামান্টধর্মে কাব্য” এবং 
বিশেষধর্মে দৃহাকাব্য-_এই সিদ্ধান্ত সম্পর্কে সচেতন থাকা আবশ্তক। 

কিন্তু দৃশ্তত্ব-নিরপণ আর এক মহাসমন্তা। এই চড়ায় ঠেকিয়া অনেক 
সমালোচনারই ভরাডুবি ঘটিয়া থাকে। কি থাকিলে দৃশ্তধর্ষ অনুজ থাকে এবং 
কফি ন! থাকিলে তাহ থাকে না এই প্রশ্ন লইয়া বিপংবাদের অন্ত নাই। এখানেও 
প্নীসৌ 'ুনি্ধন্ত তং ন ভিন্ন । ইউরোপে এবৎ আমেরিকায় এই প্রশ্ন লইয়া 
এত জল ঘোলা হইয়াছে থে সত্য উদ্ধার কর এক মহাছুঃসাধ্য ব্যাপার । প্লেশেল 
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(১৮*৯-৯১) ফাঁডিনাগু ক্রণেতিয়ার (৯৮৯৪) মূরিস ফেটালিকক (১৮৯) 
উইলিয়াম আর্চার (১৯১২ ) হেনরি আর্থার জোন্দ্‌ (৯৯১ ৪১, জর্জ পিকনার্ বেফার 
(১৯১৯) জন হাওয়ার্ড লসন (১৯৯১), বার্ণার্ডশ প্রমুখ নাট্যবিশারদরগণ, 
প্ামাটিক”-শ্রর লক্ষণ নির্ধারণ করিতে গিয়া গভীর ও জটিল আলোচনা 
করির়াছেন। তাহাদের আলোচনাকে মতবাদ হিসাবে সাজাইয়া গুছাইয়া লইলে 
এরূপ একটা তালিকা কর! যায় ঃ-_ 


(৯) 
(২) 


(৪) 
€৫) 


৬) 
৭) 
(৮) 


শ্লেগেল (৯৮০৯-১৯) অভিসরণ-বাদ ( 007/870 0:০8:5৪৪ 0 


806800 ).. 
ক্রণেতিয়ার (১৮৯৪) সক্রিয়-্ন্ছ বা আক্রমণশীল উদ্বোগ 
€ 0909106 ) 
যেটালিক্কা (১৮৯৬) ভাবধবনিবাদ 06100 10 ভ০8৪ 
ব1 0৮ 
স্থির ক্রিয়াবাদ 96861080102 
আর্চার (১৯১২) সঙ্কটবাদ € 077815) 
আর্থার জোনস ( ১৯১৪) কৌতৃহলবাদ 9:0872978 
শী 01 
প্রতিক্রিয়াবাদ 198,080 
বার্ণার্ড শ-_ বিতর্কবাদ ( 10180088102 ) 


পিমার্ম বেকার € ১৯১৯ ) আবেগবাদ (01008102 ) 


হাওয়ার্ড লসন (১৯৩৬) ভারসাম্যের পরিবর্তন (078789 ০1 
(00001]1010000 ) 


কোন্‌ ধর্মের জন্য উপস্থাপ্য বন্ত খাঁট নাটকীয় বা দৃশ্ত হইয়া উঠে-_-এই 
প্রশ্নের মীমাংসা করিতে হইলে উল্লিথিত মুনিদের মত অবশ্যই জান| দরকার । 
কাহার মত গ্রাহা, কাহার মত অগ্রাহ--"এ বিচারে প্রবেশ করিবার ' অবকাশ 
এখানে নাই। এই বিচারের জন্ত বাহার! কৌতুহলী তাখাদের গ্রন্থকারের 
“নট্যিতত্ব মীমাংসা” (মন্্স্থ ) গ্রস্থথানি পাঠ করিবার জন্য অনুরোধ জানাই 


1০ 


রাখিতে আপাততঃ এখানে ছুইটি মেরুর প্রতি পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করিতেসি। এই মতবাদ ুলির-_এক মেরুতে, ক্রণেতিয়ারের সক্রিয় ঘন্ছবাদি-_ 
ষেখানে পাত্র পাত্রীদের সচেতন ও সক্রিয় সংগ্রামের মধ্যে, বাধা অতিক্রমণের 
আক্রমণশীল উঠ্গের মধ্যে নাটিকীয়ত্ব নিহিত; অন্ত মেরুতে--মেটায়লিক্কের 
স্থিরশাস্তক্রিয়াবাদ-_যেখানে নাটকীয়ত্ব কোন বাধা বিপত্তির বিরুদ্ধে ছন্ছ 
করার মধ্যে নিহিত নহে; নাটকীয়ত্ব থাকে--সংলাপের অর্থশক্ষির 
মধ্যে--গভীরতর ব্যঞ্জন(র মধ্যে । ক্রনেতিয়ারের মতে নায়ক যেখানে-- 
উদ্ধমের সহিত বাধাকে আক্রমণ না করে-_অর্থাৎ “2০৫ না করিয়া ৪০6৫ 
“80০৮” হয়, সেখানে নাটকীয়ত্বের হানি ঘটে-_নাট্যধর্ম থাকে না। অন্তপক্ষ 
মেটালিক্কের ধারণা--”[09990 16 1917708 10. 8061009100৮ 10 08 ০:৭৪ 
896 819 10006 ৮0০ 09৪৮২ 800. £9800688 01 08669199 ৪00. 01018 006 
90181 10 610০ ০0৪ 61799 8,000221)805 ৪00 65019106089 80610105108 
60979 20086 09110709906 87)001)6] 01210809 7১6981868. 109 0178 10101) 
18 801১9290191] 090988%75” (1076 0198৪015 01 8)8 10000019 )1 তধে 
ভরসা এই য়ে, এই সিদ্ধাস্তই তাহার শেষ সিদ্ধান্ত নহে। ১৯১৩ খীষ্টাকে, [1010990 
00906801689 7078009 গ্রন্থের সম্পাদকের কাছে লিখিয়াছিলেন-_ “০% 
0009 208 86680) 690 £29%৮ 10700768069 60 0106 ৪501658102 ৪6৪/61০, 
16 আগুন 81205606100, 8 679075০0110) 50060, ০7৮ 0788 0008৮ 
116918 00701195816 ০:৮৮--688 185 8107096 00010106- আ1১6818 & 
0187 09 8681৫, 9511811010, ৪510100118610 0: 298119810 18 ০01 116619 
0020890061706. 185 7085582519 60088 105 '৪]1 %/11666101, 61 
7০066 00, 17002%0, 8107 11 005981)99 ৪0510013380 70009 09905৪% 
৭1201568705 01 606 8510, 1005 15৪৮ 15 00929) 01786000- মস্তবাটুক 
প্রাণধানযোগ্য । বাস্তবিকই মর্ম না জানিয়া ধর্ম ব্যাখ্যা করিতে গেলে চলিবে 
কেন? চণ্ীদাসের মতো! আমরাও বলিতে পারি-_ 
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মরম না জালে ধম ব্যাখানে ৃ ছি 
এমভি আছয়ে যার! | ৃ 
কাজ নাই সধি, তাদের কথায় 
| বাহিরে রহুন তারা । 
মর্ম উদ্ধার করাই বড় কথা এবং নাটকীয়ত্বের মর্মও সকল মর্মের মতোই, 
উপলব্ধিগম্য, সহৃদয়হাদয়গম্য 
এইরূপ যেখানে অবস্থা, সেখানে কোন্টুকু নাটকীয়, কোন্টুকু চি 
তাহা বাছিয়া লওযা! খুব সহজসাধ্য ব্যাপার নহে । মোটামুটি ভাঁবে বলা যাইতে 
পারে-_-অংশের বিচার করিবার আগে অংশীর স্বরূপ বা প্ররুতিটি স্থির করিয়া 
লওয়া দরকার; কারণ অংশীর অভিব্যক্তির জন্যই তো। অংশের উদ্ভব--অংশীর 
উদ্দেস্ঠ সিদ্ধ করাতেই অংশের উপযোগিতা । অংশের তাত্পর্য্য বুঝিতে হইলে থে 
অংশীর স্বরূপ আগে বুঝা দরকার-__জন হাওয়ার্ড লসন মহাশয় এ কথাটা খুব 
(জারের সঙ্গেই বলিয়াছেন । * ১০৮০) 1070১ 09 8117709 02 0017016% 006 
8]] 165 107৭8 10103% 190 0110665%0, 00১01195515) 20980808101” এই 
সিদ্ধান্ত করিবার সঙ্গে সঙ্গে তিনি " 10081958150 এব” 1107887110210)” শা 
দুইটির তাৎপর্য্য নির্ধারণের সমস্তার প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছেন, বলিয়াছেন-- 
“প্রাগ্রেসিভত কথাটা গঠন সংক্রান্ত ব্যাপার আর «মিনিউফুল” কথাটি বিষয়- 
সংক্রান্ত । কোনটি “মিনিউফুল' কোনটি “মিনিউফুল" নহে, সমগ্রের স্বরূপটি ধরিতে 
না পারা পর্য্যস্ত তাহা বুঝা সম্ভব নহে--19161598 10700]508 08৮08 ৪০198. 
17001] 8000 618 01016106 021001019 1101) 81595 670 10185 168 
01701610098 10111911768, 50718৪8  01806101 11709 80 ৪0102 51116) 18 
088,016 800. 1001%1921১16--1 [079 06০7৮ 8700 86010101009 ০1 0 
70%1078-1935 ] শিল্পী যাহ! সৃষ্টি করিতে চাঁহেন তাহা সরল অথবা যৌগিক-_ 
যৌগিক আবার কি ধরণের যৌগিক-_তাহ। নির্ধারণ করিতে পারিলেই অন্গন্ভাসের 
তাৎ্পর্য্য সম্যক খুঝা যাইতে পারে । ন্ুতরাৎ শিল্পী যে সমগ্রের রূপটি-- 


47,01889৪ ধ্যান করিঘাছেন, সেই ধ্যানকেই আগে আবিষ্কার কর! দরকার | 
এখানেই আসে--নাটকেয় “জাতি” নিরূপণের প্রশ্ন । কোন্‌ জাতীয় নাটক-_ 
এ প্র্থের মীমাংসা আপুগই করা চাই । তাহা করা হয় মা বলিয়। অনেক সময় 
ধনের ক্ষেতে বেগুন খু'জিতে' যাঁওয়! হয়। যেমন-_রূপক সাংকেতিক নাটক 
বিচারে ত্ীতিহাসিক ও সামাজিক নাটক-বিচারের সুত্র প্রয়োগ করা হয়, 
পৌরাদিক নাটকে সামাজিক নাটকের বাস্তবতা প্রত্যাশা করা হয়, কাব্যিক 
নাটকে সংলাপের বাস্তবকল্প উচিত্য দানী কর] হয়। যৌগিক,বৃত্বে সরলবৃত্তের 
"্রীক্য-নিষ্ঠ। না পাইয়! যৌগিকবৃত্তকে অনাটকীয় বলিয়া ঘোষণা করা হয়, 
চরিত নাটকে ব1 চরিতধর্ম্ণ গঠনে কার্য্য-এ্ীক্য না পাইয়। সমগ্র গঠনটিরই নিন্দ 
করণ হয়-_এমনি আরে! অনেক কিছুই কর] হয়। কোন্টি মুখ্য লক্ষ্য এমং কোনগুলি 
উপলক্ষ্য তাহ স্থির না করিয়! বিচারে অগ্রসর হওয়ার ফলে--ঘটনা-মুখ্য নাটকে 
রস-চরিত্র-ভাবের হুল্মত। চাহিয়। বঞ্চিত হইতে হয়; রসমুখ্য নাটকে ঘটনার চমক 
চরিত্রের জটিলতা ভাবের চমৎকাবিরত্ব ন! পাইয়! ক্ষু্ধ হইতে হয়; চরিত্র 
সুখ্য নাটকে ঘটনার চমকপ্রদতা। সংবেদনার তীব্রতা বা ভাবৈশ্বর্্য না দেখিয়া 
ক্ষোভ হয় এবং ভাবযুখ্য নাটকে জটিল চরিত্র স্থষ্টি ঘটনার সংঘাত এবং তীত্র 
রসসংবেদন! না থাকায়, নাটিককে নাটক বলিয়া মনে হয় না। এই কারণেই 
লমালোচকের দৃষ্টি লক্ষ্যভেদী হওয়া দরকার অর্থাৎ প্রথমেই নাটকের জাতি 
প্রকৃতির প্রতি দৃষ্টিপাত কর! উচিত এবং জাতীয় বিশেষত্বের দিকে লক্ষ্য রাখিয়াই 
অঙ্গোপাঙ্গের বিচার করা কর্তব্য । 
ভুড10190058” অর্থাৎ অঙ্গীর স্বরূপটি নির্ধারণ কর! যে বাস্তবিকই বড় 
কথা, নাটকের বিচার করিতে গিয় যে-সব বিভ্রীস্তিকর মন্তব্য কর! হয় তাহা 
হইতেও পরোক্ষ ভাবে বুঝা যায়। ক্লাসিকাল গঠনের সংস্কার লইয়া রোমা্টিক 
গঠনের নাটক বিচার করিতে বসিয়া নিখুঁত কাধ্য-ীক্য নাপাইয়া অনেকেই 
হতাশ হইয়া থাকেন। যেমন বাংল! নাটকের গঠনাদর্শ “রোযার্টিক' অর্থাৎ 
একাধিক উপবৃত্তের (৪901063) সমবায়ে একটি বৃহৎ এবং যৌগিক বৃত্ত (96০৪) 
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গঠন কর! হয় বলিয়া, বৃত্ত দ্রুতলয়ে অগ্রসর হর ন।। মূল রসের ধার] হইতে 
উপবৃত্তের বস্তবিন্ঠাস মাঝে মাঝে বেশ দূরে চলিয়া যায়। এক সঙ্গে একাধিক 
বৃত্ত সম্পূর্ণ করিতে চেষ্টা করা হয় ধলিয়! নটিকে এমন ঘটনারও সমাবেশ করিতে 
দেখা যায় যাহাদের সহিত প্রধান বৃত্তের কোনরূপ যোগ নাই। ফলে নাটকের 
ঘটনা-বিষ্তাসে যত বাহুল্য আসে তত নিবিড়তা আসে না, রসে ঘত বৈচিত্র্য 
আসে রসনিপত্তিতে তত তীব্রতা ও সান্দ্রত। আস না। এক কথায়, বাংল! নাটক 
রোমার্টিক-নাঁটকের গঠনের মতই শিথিলবদ্ধ বিলম্বিত চালে চলে । ধীধুনির এই 
শৈথিল্য দেখিয়া! কেহ কেহ এমন কথাও বলিয়া! থাকেন -যে বাংলা সাহিত্যে 
নাটক নাই-_নাটক নামে যাহা আছে তাহ রোমঞ্চের নাট্যূপ। এই ধরণের 
মন্তব্যের মধ্যে যতটা চমক আছে ততট। বহৃদশিতা নাই । অবশ্য নাউককে-_ 
উইলিয়াম আর্চার মহশিয়ের ভাঁষায়--.৭,৮ 0107818” বলিলে এবং উপন্তাসকে 
৪৪1: 01 ৫0779] 05 0101)210176” বলিলে__-রোমাণ্টিক গঠনের সব নাটককেই 
রোমাঞ্চ-ধর্মী নাটক ন| বলিয়া উপাষ নাই । বিশ্ববিখ্যাত নাট্যকার শেকস্পীয়রের 
রোমান্টিক-আদর্শে-গঠিত নাটককেরও তাহ! হইলে, অব্যাহতি নাই । নাই যে 
তাহার প্রমাণ আছে। শেকস্পীয়রের নাটকে-_উপবৃত্ত-যুক্ত বৃত্ত তথা! ০7৫768৮৮ 
88107) 91116” অর্থাৎ জীবনের এঁকতান দেখিয়া, প(সিকাল” এঁক্য-ভক্ত গোঁড়া 
ফরালীরা শেকস্গীয়রাকে--“& 1)/,)710, 010970108” বলিতে কুষ্ঠ বোধ করে 
নাই। কা্ধয-এ্ীক্য, কাল-এঁক্য স্থান-এীক্য বিষয়ে ধাহারা শুচিবাুগ্রস্তের মতো 
অতিপরায়ণ, রেসিন্‌ ও কর্ণেই প্রমুখ, নাট্যক|রদের নাটক দেখিয়া! যাহাদের নাট্য 
বোধ বদ্ধমূল হইয়াছে, সেই সব ফরাসীদের কাছে শেকস্পীয়রের যৌগিক বৃত্তের 
নাটক ব! হিউগোর নাটক-_“খা ৪+৮ 1)08619” বলিয়া মনে হইবে বই কি। 
কারণ ক্লাসিকাল ভক্ত ফরাঁসীদের কাছ--*.১6৪৮ 81] 1618 6159 0000760$ 70 
6079 ০ 61616 71%72500” পেল ল্যাণ্ডিস্)। “815 01558 7 00081119 
৪০৭ 50126”. গ্রন্থের ভূমিকায় অধ্যাপক পল ল্যাণ্ডিন্‌--শেকম্পীয়রের রীতির 
সঙ্গে কণেই-রেসিনের রীতির তুলনা করিতে গিয়া লিখিয়াছেন---*1)6:5 6211 
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109 8০ 9০৪7৮ 67780 0179 1866977560709 19 1966652 8051)980 ঠ0 0009 0219৫ 
11739 0 ৪ 56809 1)79991)656101)) 205 01) 019 1010706215 00019 6109 
23681১000৫6; ঢ০%৪” এখন শেকন্পীয়র যে রীতিতে নাটক রচন। করিয়াছেন 
তাহাকে 'নভেল-সুলভ” বল! হইয়াছে বলিয়া! কেহ যেমন এ কথা বলিবেন না যে 
শেকস্পীয়রের নাটক নভেলের নটট্যরূপ, তেমনি রোমান্টিক নাটকের আদর্শে 
বাৎলা নাঁটক গড়িয়া উঠিয়াছে বলিয়া, বাংল! নাটককে রোমাম্নের নাট্যরূপ 
বলাও সঙ্গত হইবে না। তবে প্রধান রসের ধার] হঈতে বস্ত-বিস্তাস বন্দুরবন্ 
হইলে এধং রসের ধার! ব্যাহত হইলে-_-শৈথিল্যকে অবশ্যই দোষাবহু বলিয়! 
নিন্দা করিতে হইবে । 

এই প্রসঙ্গেই বাংল] প্ুতিহাঁসিক নাটকের গঠন-গত এবং রস-গত রোমান্টিক 
প্রক্কতি সম্বন্ধে দুই একটি কথ। উত্থাপিত করা যাইতে পারে। পূর্বেই 
বলা হইগ়াছে__ইংরেজি রোমাণ্টিক রাতির নাটকের আদর্শ দ্বার। আমাদের 
নটেকের গঠন নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে । তারপব সংস্কৃত নাটাকের গঠনেও, স্থান 
ধীক্যের, কাল-এীক্যের এবৎ কাধ্য.উপুকার নিয়মের বাড়াবাড়ি নাই বলিয়া 
রোমান্টিক ব্রীতির পরিকল্পনার সহিত দেশীয় সংস্কাবের কোন বিরে।ধ ঘটে নাই। 
ধর যাক, যদি ইংরেজের বদলে ফরাসীর। ভারতের সিংহাসনে অধিষ্ঠিত হইত এবং 
কর্ণেই-রেসিন আদর্শ নাট্যকারের আসনে অধিষ্ঠিত হইতেন তাহা হইলে সংস্কৃত 
নাটকের সংস্কার ফরাসীদের এক্য-নিষ্ঠ। দ্বারা নিশ্চয়ই বাধাপ্রাপ্ত হইত এবং 
দইয়ের সমন্বয়ে নূতন রীতি উত্তাবিত হইত অথব! ক্লাসিকাল রীতির প্রভাবে-_ 
ক্লাসিকাল আদর্শে বাংলা নাটক গড়িয়! উঠিত। তাহ! হয় নাই বলির! ইংরেজি 
রোমান্টিক গঠনের সহিত আমাদের রোমান্টিক সংস্ক(রের সহজেই মিল ঘটিয়া 
গিয়াছে রোমান্টিক আদর্শে বাংল! নাটক গঠিত হইয়াছে । মাইকেল মধুহদন 
কেশব চন্দ্র গা্ুলীর কাছে-_পকুষ্ণকুমার৭” নাটক সম্পর্কে যে পত্রখানি লিখিয়া- 
ছিলেন, তাহাতে আমাদের প্রক্কৃতি, সংস্কত নাটকের প্ররূুতি এবং বাংল! 
নাটকের গঠনাদর্শ সম্বন্ধে উল্লেখযোগ্য ইঙ্গিত পাওয়া যায়। আমাদের প্রক্কৃতি 
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সম্পর্কে তাহার মন্তব্য] 20990 15915 6911 ১০৪, 2০ 38837 1188, নু 
0919 595, 500. 9101 &110 ৪% 1988৮ 6০ 80108 93৪2৮, মার, ৮১86 ও 
18180108815 01 8, 12015 £0008200 ট৪0 01 20100 চা 0 10010179890 
106185))008+1 | 

এই কারণেই--]) ৮১9 81986 10017010980 01810 500 1)85%৩ 6119 86921, 
৮5811618501 1166, 1016 10555102 22019101917 ০1 ৪০7877777 101) 08 
18 81] ৪0160995, %]] 1020080০8--আর সংস্কৃত নাটক, বল! যাইতে পারে-+ 
+0:8008610 008208” | বাংলা নাটকের গঠন গোড়া হইতেই রোমাট্টিক আদর্শ বা 
রীতি অনুসরণ করিয়াছে কেন, আগেই আলোচন! কর] হইয়াছে । ফেশব গাঙ্ু্লী 
মহাঁশয়ের--কষ্জকুমাঁরী নাটকে '৪8-1০% যোজন! করিবার প্রস্তাবে ভাহারই 
সমর্থন পাওয়া যায়। কৃষ্ণকুমারী কাহিনী 7১790. 01170819065 হওয়া 
সত্বেও, কেশব গাঙ্গুলীর নির্দেশ অনুসারেই মধুস্দন .৪1১.1০$ যোজন! করিয়া» 
“85965 06 8০1০7” সৃষ্টির চেষ্টা করেন । এই ভাবে বাংলা নাটকে রোমান্টিক 
রীতি অনুস্থত হইতে থাকে এবং ক্রমে রীতিটি বাংল! নাটকের মজ্জাগত হইয়া 
হইয়! ঠাড়ায়। বাংলা নাটকে রোমা্টিক গঠনঈ নিয়ম ; ক্লাসিকাল গঠন নিয়মের 
ব€তিক্রম | 

রোমান্টিক রীতি যে মজ্জাগত হইয়াছে, তাহার আর একটি কারণ মনে হয়-_ 
বাংলা নাটকের শৈশবেই-_রোমান্স সাহিত্যের বিশ্ময়কর প্রভাব প্রতিপত্তি । 
গল্প-রসের চমৎকারিত্বের প্রতি ঘে রোমান্সের বেশী লোভ, বঙ্কিমচন্দ্রের 'ও 
সমসাময়িক লেখকদের উপন্তাস ও গল্প সাহিত্য সেই রোমাঞ্চেরই জমজমাট 
আবহাওয়া! স্যষ্ট্ি করে এবং বাঙালীর রুচিকে গল্পরসলোলুপ করিয়। তুলে । ফলে 
সর্বত্র রোমান্টিকতার প্রশ্রয় ঘটে। কাব্যে--উপস্তাসে রোমা্টিকতার ভরা 
জোয়ার দেখা দেয়। 

নাটকেও সেই জোয়ারের জল প্রবেশ করে। এমন কি এঁতিহাসিক এবং 
সামাজিক নাটকের ক্ষেত্রেও যেখানে বাস্তবতার মাধ্যাকর্ষণের টান সব চেয়ে 


বেশী সেধানেও--রোমা্টিকতার বস্তা বহিয় যায়। ইহার জন্ত আংশিক দায়ী 
অবস্ত আমাদের শিল্পীদের পরতিহাসিক চেতনার দৈন্ট, দেশে প্রকৃত ইতিহাসের 
অভাব ।. ইতিহাসের নামে কিংবদদস্তী-ভর। আজগুবি যে সকল কাহিনী প্রচলিত 
ছিল তাহা বাস্তববোধ অপেক্ষা উৎ্কল্পনাকেই বেণী শক্তি যোগাইয়াছে। 
জনসাধারণের এতিহাসিক চেতন! বলিয় বাস্তববোধ বলিয়া যাহা ছিল, তাহাতে 
সত্য-যিথধ্যা প্রায় একাকার হইয়াই ছিল। সুতরাং তাহাকে না-থাক1! বলাই 
ভাল। ;শিল্লীদের বাস্তবতার ধারণাও এই কারণে যথার্থ বাস্তব হইতে বেশ 
খানিকটা! দূরেই সরিয়া ছিল। রবীন্দ্রনাথের ভাষা ধাঁর করিয়| বলা যাইতে পারে 
তাহার চোখে অনেক ছায়াই কায়াময়ী এবং অনেক কায়াই মায়াময়ী বলিয়া 
মনে হইয়াছে । ফলে রোমাঞ্চের ভাবোচ্ভাস, ঘটনার আকশ্মিকতাও চমকগ্রদতা, 
কল্পনার বেপরো য়! বিলাস প্রড়ৃতি অব্যাহতগতিতে সর্বত্র বিচরণ করিতে থাকে । 
এঁতিহাধিক এবং সামাজিক নাটকের ক্ষেত্রেও তাহার! বাধা প্রাপ্ত হয় না। 

অবস্ত আর একটা কারণেও এঁতিহাসিক এবং সামাজিক নাটক পুরোদস্তর 
বাস্তব হইয়া উঠিতে পারে নাই। কারণটি আর কিছুই নহে--নাটকের ধারণী। 
প্রচলিত ধারণ। অন্থুসারেই, প্রতিযুগে নাটকের প্রক্কৃতি গড়িয়া উঠে। নাটককে 
একাধারে :০9৮19%]' এবং '))9881095] হইতে হইবে--এই সংস্কার যখন প্রবল 
তখন নাট্যকারের সত্বা শ্বভাবতই দ্বিধাবিভক্ত। তাঁহার একদিকে কবিসত্বা 
অন্যদিকে নাট্যকার-সত্তা। এইু ছুই সত্তার সামঞ্রস্ত না ঘটিলে কি হয় মধুক্ষদন আত্ম- 
বিশ্লেষণ কনিতে গিয়! সুন্দরভাবে একস্থলে ব্যক্ত করিয়াছেন-লিখিতেছেন-_ 
বত 00919810019008 [06908690060 ০৮ ০06 ১৪ 208৮0 01 696 
1078008৮156) 001 0088 0100090০961 01690 10698 298] 10 5880 06, 
8৩ 00661091, 10 606 09189060015 1. 10880 60 83687011810 & 18118 
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১৮ 89866 0108:90055 100 50098 0৪ 06029 8৪0£29565 800 1506 2000615, 
10075 108৮2, মধুসুদন যে ছন্ছে ভূগিয়াছেন পরবর্তী অনেক নাট্যকারই-_ 
শুধু আমাদের দেশেই নহে, অন্তান্ত দেশেও এই দ্বন্ে ভূগিয়াছেন-_কবি-সত্া 
এবং নাট্যকার,সত্তার মধ্যে সন্তোষজনক সামগ্তন্ত স্থাপন করিতে পারেন নাই। 
যাহাদের কবি-সন্ত। প্রবল তাহারা চরিত্র-স্থষ্টি করাতে গিয়া গালিভরা বাগবিষ্তালে 
কল্পনার তানবিস্তারে মাতিয়া, উঠিম্াছেন এবং যাহাদের নাট্যকার-সত্তা। প্রধল 
তাহারা ভাবোচ্ছাসে মাতিয়! ন! উঠিলেও, চমকপ্রদ ঘটনা, চরিত্র ও ভাবাবেগ 
দেখাইয়! দর্শকদের মাং করিতে চেষ্টা করিয়াছেন । এই কারণেই কবি ও 
নাট্যকারের সমন্বয় খুব কম নাটকেই পাঁওয়! গিয়াছে এবং তাহ! পাওয়া যায় নাই 
বলিয়াই বাংল! এ্রতিহাসিক নাটকে-_সামাঁজিক নাটকেও--বশস্তধ তার মায়া 
তেমন জমাট বাধিতে পারে নাই। 

তবে বাংল! নাটকের পক্ষে ভরসার কথা! এই যে সর্বতোভাবে নির্দোষ অবৎ 
অবিসাংবাদিত অনবদ্য নাটক পৃথিবীতে খুব কমই আছ্ছে, নাই বলিলেও চলে। 
শেক্সপীয়র যে শেক্সপীয়র তাহার নাটকও সর্বতোভ।বে নির্দোষ নহে। 
কবি-মনীষী টলট্টয় তাহার “শেক্সপীয়র ও নাটক” প্রবন্ধে (১৯০৬ ), “কীঙ লীয়র” 
নাটকের সমালোচনায় যে সব মন্তব্য করিয়াছেন তাহ অন্ধ বিশ্বাসীদের পক্ষে 
মোহ্মুদ্গরের কাজ করিতে পারে বলিয়!, “রাশিয়ান লিটারেচার” গ্রন্থের লেখক 
রিচার্ড হেয়ারের জব।নিতে উদ্ধত করিতেছি--[)০ 19816101910 0016 1009 
01921906678 00 106 1680 016 00169 80১622115 )18690 &:৪ 8০ আট" 
09608] 51086 00097989911 0) ৪1১9০660718 00015 9101)9)1 ৮০ 59107)8- 
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জা 65811755 081 86 8098০ 1956610 &0926.80165 5 0519%চ6 2780691+ 
€%01998500 09 05 009 50000 01 07:0৪ 800. 1১0. 09008 61080, 05 ৬0986 
-০৯৭381৩5 8116218 81186.-55725555225552545555542825258 317810551,68518 
€61)8755698 90061009115 90 £00. 885 006 10581919 786 58 0009$08:94 
60 €19£0, 006 আ1)80 15 00119 001988৮8200. 96109881988, 

[05 01)106 18 00619079100 861081]5 9%0£6979690, 6109 58090010858, 01) 
001078 01 619 01989069158 8100 01791 9905800970989 % 61819 29 0 
8889 01 [):079010100..... 81070911865 18 0088115 8105926 10 91089809798 
021... ... 87170181165 19৪06119188 এই দীর্ঘ উদ্ধত দেওয়ার 
উদ্দেশ্টাকে কেহ যদি, বিদেশের ঠাকুর ফেলিয়া স্বদেশের কুকুর মাথায় করিবার 
প্রবৃত্তি বলিয়া ব্যাখ্যা করেন তাহা হইলে খুবই ভূল করিবেন। আমি শুধু 
এইটুকুই দেখাইতে চাহিয়াছি যে-_টলষ্রয়ের মতো! মনীষী-_সেকৃসপীয়রের মতো! 
নাট্যকার সম্পর্কে এমন সব কথা৷ বলিয়াছেন যাহা আমাদের . বাংলা নাটকের 
বিরুদ্ধে হাঁঘেশহি বল! হইয়া থাকে । বিদেশের সবই ঠাকুর আর স্বদেশের সবই 
কুকুর অথবা স্বদেশের সবই ঠাকুর আর বিদেশের সবই কুকুর-এই ছুই জক্কীর্ণ 
মনোভাব লঘুচেতার লক্ষণ এবং উহাকে নিন্দা করিবার উদ্দেশ্রেই আমি টলষ্টয়ের 
মন্তব্য উদ্ধৃত করিয়াছি। সেক্ম্পীয়রকে ছোট অথবা বাংলা নাটককে শেকৃদ্‌- 
পীয়রের নাটকের সমকক্ষ করিবার উদ্দেশ্য লইয়! যে কোন কথা বলিতেছি না 
এই কথাটাই বিশেষভাবে বলিবার কথা। 

বাস্তবিক খুবই আশ্চর্য্যের কথা--বিদেশী নাটক বিচার করিবার 
সময় আমর! নাট্যকারের দেশ, ঘুগ, পরিবেশ ও প্রথা সম্বন্ধে খুবই সচেতন 
থাঁকিয়৷ বিচারে অগ্রসর হইয়া থাকি, কিন্তু বাংল! নাটকের কথা উঠিলে সেই সর 
চেতনা হারাইয়া ফেলি। শরতানকেও ন্তাষ্য প্রাপ্য মিটাইয়! দেওয়ার যে দীতি 
আছে স্টকুও পর্য্যস্ত আমর! মানিতে চাহি না। আমরা মুখেই বলি-'88৪ 
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01৮19 61199896100 17100 605 015৪ 5 সা06692-৮ € 9০০8 0530 
915 01555 35 00:591119 ৯06. 03.50106. )। কিন্তু কার্য্যফাঁলে-- এই 'সজ্ 
প্রয়োগ করিতে চাহি ন।। বাংলা নাটকে বাঙালীর এবং ভারতীয় জীবনের 
পুরুণার্থ সাধনর জপ প্রকাশ পাইবে, বাঙালী জীবনের রূপ ও রসবোধ দ্বারা 
নাটকের প্ররুতি নিয়ন্ত্রিত হইবে--ইহাই স্বাভাবিক। ধরা যাক আমাদের 
পৌরাণিক নাটকের কথা । আমাদেরই পৌরাণিক কাহিনীকে পৃষ্ঠ কূপ দিয়া 
তাহ সার্থক হইবে । গ্রীসের পৌরাণিক নাটকের বা খৃষ্টায় 'মিরাকেল-প্লের বা 
'মরালিটি প্লের রূপ-রস তাহাতে না পাইলে, তাহাদের “নাটক বলা হইবে" 
না--এ কেমন কথা! আমাদের ধর্মমূলক নাটিকে আমাদেরই মোক্ষ সাঁখপার বা 
মুক্তি সাধনার ব1 নির্বাণ লাভের বা ভগবভ্তুক্তির রূপ ব্যক্ত হইবে । থুষ্টানধর্মের 
পরম পুরুষার্থের সাধনার সহিত আমাদের পরম পুরুযার্থের সাধনার পাঁথক্য অবশ্তাই 
আছে; আমাদের নাটকেও সে পার্থক্য অবশ্ঠ প্রকটিত হইবে । 

ধাহার' সাকার ঈপ্বরে বিশ্বাস করেন, বাহার] বিশ্বাস করেন, "অবতার রূপে 
'ভগবাঁন মন্ত্যে এবং মানুষের ঘরে জন্মগ্রহণ করিতে পারেন এবং ঘে ভাবে 
তাহাকে ভজন! করেন তিনি সেই ভাবেই তাহাকে কপ। করেন, তাহাদের 
পৌরাণিক নাটকে নরব্ূপে নারায়ণের উপস্থিতি, অথবা রাঁখাল-বেশে কৃঞ্খের 
আবির্ভাব, কিরাত-বেশে মহাদেবের উপস্থিতি--এই জাতীয় ঘটনার বিস্টাস, 
নিশ্চয়ই অপ্রত্যাশিত নহে । আধুনিক বস্তবাদী রুচির কাছে দেবতার মর্যযাদ! 
থাক ব1! না থাক ভারতবর্ষের পৌরাণিক নাটকে দেবদেবীর লীল্ল৷ অপাক্তেয় 
নহে । সৃতরাৎ পৌরাণিক ন।টকের বিচার করিতে গিয়া দেবতার সাঁকার লীল! 
দেখিয়! নাসিকা কুঞ্চন খিনি করিবেন, তিনি-রুচির দিক দিয়া যত আধুনিক 
হউন, সমালোচক হিসাবে গোড়ায় ভূল করিয়া! বসিবেন। কারণ পৌরাণিক 
পরিবেশ স্বীকার করিয়া লইয়াই পৌরাণিক নাটক বিচার করিতে হইবে । ঘাহার! 
স্থিভী সমালোচক তীহারা অবশ্ঠ এ কথ স্বীকার করিবেন এবং করিলে দেখিতে 
পাইবেন যে বাংল! নাট্য সাহিত্যে ধেমন অনেক মন্দ নাটক আছে তেমনি 
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অনেক ভাল নাটকও আছে। পৌরাণিক প্রতিহাসিক, সামাজিক, চরিত বাংলা 
নাটকের সব কক্ষেট ভাল-মন্দের সহিত দেখা হইবে । সর্ববিষয়ে উৎকষ্ট নাঁটক 
দুরগভ এ বিষয়ে সন্দেহ নাই, কিন্তু উল্লেখযোগ্য স্ষ্টি যে কিছু নাই এ কথা সত্য 
নহে। শেকৃসগীয়র, বসেন ববার্দার্ড শ, চেকভ, প্রভৃতির মতো! বড় নাট্যকার 
আমাদের দেশে নাই এ যত নড সতা কর্থা, তত বন্ড সতা কথা এই যে, 
গিরিশচন্্র, রলীক্নাগ, ক্ষীরোদপ্রসাদ, ছ্বিজেন্্লাল প্রভ্ততি এবং আধুনিক 
নাট্যকারগরণের কেহ কেহ নাটাকার হিসানে নগণ্য নেন । উপসংহারে আমার 
কামনা! এই-_অন্ধ ভক্তি 'এবং অন্ধ অভক্তি, দুইটি অভিশাপ হইতেই লাংলা নাট্য- 
সমালোচন! মুক্ত ভউক। বাংলা নাটকের প্রতি অভক্তি ও অবজ্ঞা দেখাঈবার 
আগে সমালোচকরা যদি বাংল! নাটকের সহিত একটু প্রতাক্ষ পরিচয় রাখিতে 
চেষ্টা করেন তাহ! হইলেই আনন্দিত হইব । 

এই গ্রন্থ রচনাকালে অনেকেই অনেক ভাবে আমাকে সাহাধ্য করিয়াছেন। 
তাহাদের যধ্যে অধাক্ষ শ্রীপ্রশাস্ত কৃমার বসু, ভূতপূর্বব রামতন্-অধ্যাপক ডাঃ 
শ্্রীকমার বান্যযোপাধ্যায়, অধ্যাপক শ্রীজগদীশ ভট্টাচার্য্য এবং অন্ঠান্ত সহকম়িদের 
কাছে আমি বিশেষভাঁবে কুতজ্ঞ। কলিকাতা.বিশ্ববিগ্যালয়ের রাষতন্র লাহিড়ী 
অধ্যাপক ডাঃ শ্রীশশিভৃষণ দাঁশগুধ্ু মহাশয় 'একটি "মুখবন্ধ' লিখিয়া দিয়া 
আমাঁকে বিশেষভাবে অন্ুগৃহীত করিয়াছেন । তাহাকে আমার আস্তরিক শ্রদ্ধা 
নিবেদন করিতেছি । নাট্যকার “বনফুল” গ্রন্থ ৭ নিরদেশাদি দিয়া যে সাহায্য 
করিয়াছেন তাহার জন্ত তাহাকে আমি আত্তরিক ধপ্যবাঁদ জানাইতেছি। 
প্রেসিডেঙ্গী কলেজের অন্জোঁপম অধ্যাপক প্রীদেবীপদ ভষ্টাচার্যা তাহার কলেজ 
লাউব্রেরী হইতে দুক্জাপ্য গ্রস্থ সংগ্রহ করিয়া দিয়া আমাকে কুতজ্ততাপাশে আবদ্ধ 
করিয়াছেন, তীহাকেও আমি ধন্যবাদ জাঁলাইতেছি। নিবেদন ইতি-_ 


ভ্ীসাধনকুমার ভটাচার্য্য 


ছদিখ্িজজী 


নট-নাট্যকার যোগেশ চৌধুরী 


নট-খ্যাতি এবং নাট্যকার-খ্যাতি একাধারে ছুর্লভ সমাবেশ, উভয়ের প্রস্তি- 
স্পর্ধা আরে! ছুলভ এবং দুইটিই যেখানে সমান প্রতিদম্থী সেখানে তে। সোনায় 
মোহাগ!। ছর্লভ সমাবেশের দৃষ্টান্ত হিসাবে আমর1, অল্লেরপ্মধো, আমাদের 
গিরিশচন্ত্রের নাম করিতে পারি। তাহার নাম করিতেই বোঁধ হয় এই প্রশ্নই 
বড় আকারে সন্গুথে আমিয়া দ্াড়ায়-নট-গিরিশ বড়, না নাট্যকার-গিরিশ বড়? 
বল! বাহুল্য, এ প্রশ্নের নিভূ'ল উত্তর দেওয়া খুব সহ্জসাধ্য নহে। প্রতিভাসম্পন্গ, 
প্রত্যেক নট-নাট্যকার সম্পর্কেই এই প্রশ্ন বা সমন্তা কম-বেশী আছে। নট" 
নাট্যকার যোগেশচন্ত্র সম্পর্কেও এই প্রশ্ন স্বাভাবিক স্থতরাঁং গ্রাথমিকও বটে। 

যোগেশচন্ত্র শক্তিমান নট এবং নাট্যকার এ কথাটি বলার সঙ্গে সঙ্গে এই 
কথাটিও বল! দরকার যে নাট্যকার-যোগেশচন্ত্র অপেক্ষা! নট-যোগেশচন্্র 
অধিকতর নুখ্যাত। “যোগেশ চৌধুরী” এই নামটি কানে পৌছিতেই দলে 
মনে প্রথমেই যিনি উপস্থিত হন তিনি “নট-যোগেশচন্ত্র”--বিশেষতঃ অভি 
্বাতাবিক-_-অভিনয়ে-দক্ষ অভিনয়-অভিমান--শুহা, প্রথমশ্রেণীর অভিনেভ!, 
যোগেশচন্ত্র চৌধুরী মহাশয়, এবং পরে আমেন বহু-অভিনীত “সীতা, প্রভৃতি 
নাটকের নাট্যকার যোগেশচন্ত্র। যোগেশচন্ররে নট ও নাট্যকারের গ্রতিদচ্দিতায়, 
নাট্যকার অপেক্ষা নটেরই জয় অধিক ঘোষিত হইয়াছে। সংক্ষেপে বলা! যায়. 
নাট্যকার অপেক্ষা নটের খ্যাতি অধিক । 

এই নট-যোগেশচন্জর সম্পর্কে জনৈক নাঁট্য-রধিক সমালোচক যাহা লিখিরাছেন 
তাহ! শ্মরণীয়। তিনি লিখিয়াছেন--“যেগেশবাবু, মনোরঞ্জনবাবু এবং প্রভা 
তিন্জনেই অক্পবিস্তর শিশিরবাবুর শিক্ষাধারায় প্রভাবাদ্থিত। যোগেশবাবু 
সকলফে অতিক্রম করিয়া একেবারে শ্বাভাবিক অভিনয়ের ধারার, আনিকা, 


২ দিখিজয়ী | 


পড়িয়াছেন। সামাজিক নাটকে এইরূপ স্বাভাবিক অভিনরই ছিল গিরিশচক্্রের 
' বৈশিষ্টা। যোগেশবাবুর যদি অন্ততঃ অপরেশবাবুর মতও জলদগন্ডীর স্বর 
খাকিত, তবে সামাধিক নাটকে দাঁনীবাবুর পরেই তাহার নাম সোল্লাসে ঘোষিত 
হইত” (ভারতীর নাট্যমঞ্চ )। সামাজিক নাটকে দ্ানীবাবুর পরে খাহার 
নামই সোল্লাসে ঘোষিত হউক, শিশিরবাবুকে সম্মুখে রাখিয়াও বল! যাইতে পারে 
থে ম্বভাবিক অভিনয়-রীতি যোগেশচন্দ্রের মধ্যে পূর্ণততর সম্ভাবনার স্তরে 
প্রবেশ করিয়াছে। একথা অবশ্থত স্বীকার্ধ্য যে শিশিরকুমারের অভিনগে 
না্টকীরতার সহিত স্বাভাবিকতার এক চমৎকার সমন্বয় ঘটিয়াছে _-বিশেষতঃ 
শিশিরক্কুমার যেন শ্বাভাবিকতাকে নাটকীয়তার সহিত অন্তরঙ্গভাবে মিলাইয়া 
দিয়াছেন, কিস্ত একথাও সত্য শিশিরকুমারের অভিনয় একেবারে নাটকীক্নত1-. 
মুক্ত নয়, তাহার আঙ্গিক ও বাচনিক অভিনয়ে আভিনয়িকতাক়্ 
ছাপ সুস্পষ্ট । অন্তপক্ষে যোগেশচন্ত্র নাটকীয়তাকে শ্বাভাবিকতার স্তরে নামাইয়। 
আনিয়াছেন; তাহাতে নাটকীয়তা ও শ্বাভাবিকত। এমনভাবে মিশিয়। গিয়াছে 
থে হোগেশচন্ত্রের অভিনয় যেন নটিকীরতাকে শুষিয়া লইয়া শুধু স্বাভাবিকতাকেই 
প্রতিফলিত করিতে থাকে । নাটক ও জীবনের ব্যবধান যোগেশচন্দ্রের অভিনয়ে 
প্রায় লোপ পাইয়াই গিয়াছে। শ্বাভাবিক অভিনয়ে যোগেশচন্দ্র আরে! এক 
ধাপ অগ্রনর। যোগেশচন্ত্র এখানে সহজিয়া? | 

এই নাট্য-রসিকতা যোগেশচন্দ্রের জীবনে আগন্তক কোন ব্যাপার নছে। 
ঘবোপেশচক্ের পরিবেশ এবং সেই পরিবেশের সহিত তাহার যোগাযোগ বিশ্লেষণ 
করিয়! দেখিলেই আমর! নাট্যরপিকতার ইতিহাস এবং সঙ্গে সঙ্গে যোগেশচন্ত্রের 
নাটাকান্ন-মানসের গঠনটিও মোটামুটি ধরিতে পারিব। . 


বংশ পরিচয় 
পম পত্রিকার ১৩৫৫-৫৬ চৈত্র-বৈশাঁখ সংখ্যান্ন যোগেশচন্তরের ভ্রাতা 
প্রীযুক্ত নুষেশচন্্র কাধ্য-বাকরণ-সাংখ্য-বেদাস্ততীর্থের সক্রিয় সহযোগিতাক়্ 


দিখিয়ী ও 


সংগৃহীত” তথ্য হইতে জানা যায়--«২৪ পরগণার বসিরছাট মহকুমার অন্তত 
শারঘাট' নামক একটি গগগ্রামে আজ হইতে প্রার যাট বৎসর পুর্বে যোগেশচ্জ 
জন্মগ্রহণ করেন । ,তাহার পিতা স্বর্গীয় বিরাজমোহন চৌধুরী, মাত! রয় 
বীরেশ্বরী দেবী ।* অতি শৈশবে পিতৃহীন হইলেও, পিতার প্রতিভা -সতাটি, মনে 
হয়, তাহার সম্মুখেই ছিল। পিতা বিরাজমোহন ছাত্রজীবনে শুধু ঈশ্বরচ্ 
বিদ্তাসাঞ্গর ও কেশবচন্ত্র সেন প্রমুখ খ্যাতনামাদের লারিধ্য ও সহযোগিভাই 
লাভ ফরেন নাই, ঈশবরচন্ত্রের প্রভাবে তিনি “বঙ্গ-বিধবা+ নামক একখানি 
নাটিকাও রচন! করিয়াছিলেন এবং বন্ধু-বান্ধবে যিলিয় বহরমপুরে অভিনয়ও 
করিয়াছিলেন। যোগেশচন্দ্রের নাট্যরসিকত! এই হিসাবে একরকম পৈতৃকই বলা 
ঘাইতে পারে। অভিনয়-রসের আন্বাদ তিনি কৈশোরেই পাইয়াছিলেন। জানা 
যায়--“যোগেশচন্দ্র যখন নবম শ্রেণীর ছাত্র ছিলেন, তখন তাহার রচিত “সীতার 
বনবাস” নামক একখানি ক্ষুদ্র নাটিকা তাহার জননী ক্রোধে টুক্র! টুক্র। করিয়া 
ছিড়িয়। ফেলিয়াছিলেন। যোগেশচন্দের ভগিনীপতির চেষ্টায় গ্রামে ইতর ভত্ত্র 
মিলিয়া একটি যাত্রার দল গড়িয়া তুলিয়াছিল। যোগেশচন্্র যখন প্রবেশিকার 
ছাত্র, তখন হইতেই তিনি ইহার প্রতি অন্ুরারী হইয়াছিলেন। কয়েকবার এই 
প্লে তিনি তাহার ভগিনীপতির আগ্রহে অতি প্রশংনিত ভাবে “জনার” চরিঞ্জ 
অভিনয় করেন।* নট-নাট্যকারের পত্তন এখানেই । 


শিক্ষা! দীক্ষা 

গ্রাম্য পাঠশালার পাঠ শেষ করিয়া তিনি প্টাকীর নিকটবর্তী বেগুকীাটী 
গ্রামে তাহার এক পিসিমাতার গৃহে অবস্থান করিয়৷ টাকী গভর্ণমেণ্ট স্থলে, 
অধ্যয়ন করেন ।”-_- প্রফুল্ল বন্দ্যোপাধ্যার় লিখিত “যোগেশচন্দ্র? ) 

১৯০৮ সালে তিনি প্রবেশিকা পরীক্ষায় উত্বীর্ন হইয়াছিলেন। কলিকাতায় 
আসিয়া বা থাকিয়া কলেজীর শিক্ষা গ্রহণ করিবার মত তাছাদের আধিক 
সঙ্গতি ছিল ন! বটে, কিন্তু যাহ! থাকিলে আধিক অসঙ্গতির বাধ! অতিক্রম কর! 


৪. দিথিজরী 


যায় যোগেশচস্ত্রের তাহাই ছিল প্রচুর-_ছিল অসাধারণ শিক্ষান্ুরাগ ও আব্যবস্তায় । 
«নিজের চেষ্টায় কলিকাতায় আহার ও বাসস্থানের ব্যবস্থা করিরা মে্টাপলিটান 
কলেজে এফ, এ. পরীক্ষার ভন্ত প্রস্তত হইতে থাকেন*__(জুরেশচ্জী)। কিন্ত 

সাহিত্যের কামড়ই শুধু কচ্ছপের কামড় নছে, বাতিকমাত্রই কচ্ছপের কামড়--- 
একবার ধরিলে সহস! ছাড়িতে চাহে না। যোগেশচন্দ্রের ছিল-_নাট্য-বাতিক । 
“তখন বাংলার রঙ্গমঞ্চ একদিকে গিরিশচন্ত্রের ও অন্তদদিকে দবিজেজ্জলাল-_এই 
ভুই মহারথীর প্রতিভায় উদ্দীপিত ।...ইহা'দিগের সহিত পরিচয়কে নিষ্ঠতর 
করিবার জগ্ত তিনি প্রতি রবিবারেই পড়াশুনার ক্ষতি করিয়াও তাহাদিগের 
সান্নিধ্যে কাটাইতেন। এজন্ত গিরিশ পরিবারের সহিত তাহার পরবর্তী জীবনে 
বিশেষ ঘনিষ্ঠত। ঘটে “(সুরেশচন্দ্র)” ৷ কিন্তু রঙগমঞ্চের সহিত ঘনিষ্ঠতা করিতে 
বাইয়া, যোগেশচন্দ্র পরীক্ষা-পাশের দিক হইতে একটু দুরে সরিয়! গেলেন__ 
এফ, এ. পরীক্ষার অক্কৃতকাধ্য হইলেন এবং অগত্যা_-“সাংসারিক অসচ্ছলতার 
জন্ত বিগ্ঠাসাগর মহাশয় প্রতিষ্ঠিত মেট্রোপলিটনি বিদ্ভালয়ের বড়বাজার শাখার 
শিক্ষকরূপে যোগদান করেন”, (নুরেশচন্ত্র) | রি 


শিক্ষক যোগেশচক্দররের নাট্য-রচন। 

তবে কচ্ছপ ঠিক কামড়াইয়! ধরিয়াই ছিল নাট্যরচনার ঝৌক সমান্ই ছিল । 
বল্বগাঁয় দ্বিজেন্্রলালের অনুসরণে বাঙ্গালীর নবজাগ্রাত জাতীয়তাকে উদ্বদ্ধ 
করিবার জন্ত যোগেশটন্্র “রাজস্থান” হইতে গল্পাংশ সংগ্রহ করিয়। 
কয়েকখানি নাট্য রচন। করেন। আশা ছিল তাহা এই রচনাগুলি দানিবাবুর 
প্রভাবেই বাঙলার রহমঞ্চে প্রবেশরধকার লাভ করিতে পারিবে । কিন্তু সে 
"আশ তাহার সফলা হয় নাই” (ুরেশচন্দ্র)। 
| তে লাশ, ছাড়িবার পাত্র তিনি ছিলেন ন।। শরীর পাত করিয়াও 
তিনি মন্ত্রের: আধন করিতেছিলেন। তাহার নাট্যরচনার বিরাম ছিল 
না। ৃ 


চি 


| দিথ্বিজয়ী 
প্রবন্ধকার | 

ইতিমধ্যে যোগেশচন্ত্র গিরিশচন্দ্রের সামাজিক নাটকের উপর প্রবন্ধ লিবিয়া 
“বঙ্গীয় সাহিত্য গরিষং” হইতে শ্রেষ্ঠ প্রবন্ধের ভন্ত স্বর্ণপদক লাভ করেন এবং 
'বদিরহাট সাহিত্য সন্মেলন' হইতে সাহিত্যবিষন্বক প্রবন্ধ লিখিয়! শ্রেষ্ঠ স্থান 
লাভ করিয়া, একশত টাকা! পুরস্কার প্রাপ্ত হন। এইভাবে প্রবন্ধকার-খ্যাতি 
লাত করিয়া, যোগেশচস্্র “তত্ববোধিনী”-পত্রিকাগোর্ঠীর সহিত পরিচিত হইলেন 
এবং ““তত্ববোধিনী" পত্রিকায় বহুদিন ধরিয়া! ষোগেশচন্দ্রের সাহিত্যবিষয়ক 
নান! প্রবন্ধ প্রকাশিত হয় ”। 

“এই সময় যোগেশচন্ত্র তাঁহার পুরাতন কর্মক্ষেত্র “মেট্রোপলিটান ছল” 
পরিত্যাগ করিয়া কর্পোরেশন স্বীটস্থিত বর্তমান সুরেঞ্জনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় রোডে 
“ওরিয়েপ্টাল ট্রেনিং একাডেমিতে বাংল! ভাষার প্রধান শিক্ষকের পদে যোগদান 
করেন। হ্েরেশচন্দ্র)। এই স্কুলের প্রধান শিক্ষক ছিলেন-_তাহার অভিপনহৃদয় 
বনু শ্রীনগেন্্রনাথ বন্যোপাধ্যায় মহাশয় । উভয়ে দীর্ঘকাল এক কক্ষে একত্র বাস 
করিয়াছিলেন। এবং একে অন্তের প্রেরণা-স্বরূপ ছিলেন। আগুনের পক্ষে 
যেমন বাতান লেখকের পক্ষে তেমনি সমজদার শ্রোতা এবং উৎসাহ্দাতা। 
নগেক্্নাথ যোগেশচন্দ্রের প্রতিভা-আগুনে উৎসাহ-বাতাস অবিরাম যোগাইতেন। 

**এইথানে থাকিয়াই তিনি তাহার শ্রেষ্ঠ এতহাদিক নাটক “নাদিরসাহ” 
রচনা করেন”। 


অসহযোগ আন্দোলনে | 

কিন্তু সংসার তাহার কর আদায় রুরিবেই--একচচ্ষ হুরিণ কখনই নিষ্কৃতি 
পায় নাই। পরিবার বৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে দারিজ্রোের চাপ যোগেশচজের জীবনে 
প্রতিক্রিয়া সৃষ্টি করিতে লাগিল--নৈরাশ্ত ও অবসাদ যোগেশচন্ত্রের মনকে 
অষ্টেপৃষ্ঠে ঘিরিরা ধরিল। 

ধোগেশচস্তর শিক্ষকতার বদলে জমিদারী সেয়েস্তার কর্মচারীর শাস্তিমন়্: জীবন 


দ দিরিজয়ী 


খুঁজিতেছিলেন। প্রাণের আগুন কি অত সামান্ত শাস্তিধারিতে শান্ত হয়? 
অসহযোগ আন্দোলনের ঢেউ আপিতেই যোগেশচন্দ্র তাহাতে ঝাপ দিলেন। 
"সংসারী যোগেশচন্ত্র অকন্মাৎ ছঃসাহুসী বীরের মত চাকুরির পত্রচ্ছার! পদদলিত 
করিয়া বৈচিত্র্যের আশায় অসহযোগী হইয়া সহর ছাড়িয় তাহার জম্মভূমিতে 
আসিয়! উপস্থিত হইলেন। এখানে আসিয়! তিনি একদল মুসলমান কারিগরের 
সহায়তায় মোটা হুতার দেশী কাপড় তৈয়ারী করিতে মাতিয়৷ উঠিলেন।” 
বন্ততঃ এই অসহযোগ তো! শুধু ব্রিটিশের সহিত অসহযোগে সীমাবদ্ধ থাঁকিল না, 
সংসারেরও সহিত অসহযোগ হইয়! উঠিল। দারিদ্র্যের ক্লেশ অসহা ও শোচনীয় 
হুইয়! দাড়াইল। নাঁট্য-রসিকের প্রাণ কুত1 কাটিয়া বা বেচিয় তৃপ্তি পাইবে-_-এ 
আশাই অন্থায়। 


অধ্যাপক শিশির ভাছুড়ী মহাশয়ের আনুকৃল্য 

এই বিপন্ন প্রতিভাকে প্রকৃতিস্থ করিতে ধিমি অগ্রসর হইলেন তিনি নিজেও 
অসাধারণ নট-প্রতিভার অধিকারী-_অধ্যাপক শ্রীশিশিরকুমার ভাছুড়ী এম, এ 
মহাশয় । কোন এক দূর আত্মীয়ের (সুধাবাবুর ) গৃহে ছুইজনের পরিচয় 
হইয়াছিল। অধ্যাপক থাক কালেই শিশিরবাবু যোগেশচন্রের নিজের মুখেই 
'নাদিরশাহ' নাটকখানি শুনিয়াছিলেন এবং বোধ হয় তখনই যোগেশচন্দ্রের 
মধ্যে এক নট-নাট্যকারের সাক্ষাৎকার লাভ করিয়া! গ্রীত হুইয়াছিলেন। 
তারপর ১৯২১ সালে-বের্গল থিয়েটিকাল কোম্পানী'র (ম্যাডান থিয়েটার 
কোম্পানীর বাঙ্গলা শাখা! ) মঞ্চে, ১*ই ডিসেম্বর নাট্য-রসিক শিশিরবাবু 
প্মালমগীরের ভূমিকায় প্রথম অবতীর্ণ হইয়া! যে নবধুগের সুচন1 করিলেন তাহারই 
উদ্ধার আকাশে যোগেশচন্দ্রের প্রতিভা আত্মবিকাশের সুযোগ লাভ করিল। 
শিশিরবাবু ম্যাডান কোম্পানীর সহিত সম্পর্ক বেশী দিন রাখিতে পারেন নাই । 
ফলে “শিশিরকুমার তখন ম্যডান কোম্পানীর চাকুরী ছাড়িয়। দিয়! তাজমহল 
ফিল্ম কোম্পানীর প্রতিষ্ঠ করিতে উদ্ধুক্ত হইয়াছেন । এই সুযোগে খদদরের 


দিছিজমী 


ফ্য্সায়ে, বিপপ্ধ যৌগেশচন্দ্রকে তাহার পল্লীগৃহ হইতে আপনার পার্থে আনয়ন 
করেন 1 
“সীতা নাটকের রচনা ও অভিনয় 

যোগেশচন্রের নট-জীবনে প্রথম পন্নক্ষেপ--শরৎচন্ত্রের “্জাধারে আলোর 
নির্বাকচিত্রে দেওয়ানের একটি ক্ষুদ্র ভূমিকার়। তখনও যঘোগেশচন্ত্র রজমঞের 
পাদপ্রদীপের সঙ্গুথে ফাড়ান নাই। ১৯২৩ খ্রীষ্টার্ধে বড়দিনের প্রদর্শনীতে 
.(ইডেন গার্ডেনে ) শিশির ভাছুড়ী প্রযোজিত ্বিজেন্্রলাজের প্মীতা” অভিনয়ে 
তিনি অংশ গ্রহণ করেন নাই বটে, কিন্ত তিনি শিশির সম্প্রদায়ের একজন 
হিসাবে সঙ্গে সঙ্গেই ছিলেন। কে জানিত তখন যে এই “সীতার পাশেই, 
'শেষ পর্য্যস্ত তাহাকেই “সীতা” মৃন্তি নির্মাণ করিয়া স্থাপনা করিতে হুইবে। ঘটনা 
এমনি একটি ধার! ধরিয়াই অগ্রসর হইল। শিশিরবাবু মনোমোহন পাড়ের 
নিকট হইতে মনোমোহনন থিয়েটার-বাড়ী ভাড়া লইয়। 'মনোমোহুন নাট্যমন্দিরের 
প্রতিষ্ঠা করিলেন। লেসি ও প্রযোজক প্রীশিশিরকুমার ভাছুড়ী মহাশয় ত্বিজেন্র- 
লালের 'নীতা, লইয়। দর্শকদিগকে অভিবাদন করিতে সঙ্করিত ছিলেন? কিন্তু 
প্রতিপক্ষের বাধায় সন্কল্লের পরিবর্তন করিতে হইল। নাট্যকার যোগেশচন্দের 
সুবর্ণ যোগ বা পরীক্ষা! উপস্থিত হইল। অল্প কয়েকদিনের মধ্যেই [ সুরেশচন্তর 
বলেন ৭ দিনের মধ্যে, প্রফুল্ল বন্দ্যোপাধ্যায় বলেন ১৫ দিনের মধ্যে] 
(যোগেশচন্দ্রকে “সীতা” নাটক রচনা করিতে হইল ।.৬ই আগষ্ট মনোমোহন নাট)- 
মন্দিরে সীতা অভিনীত হুইল। শিশিরবাবুর প্রাম*-এর ভূমিকায় অভিনয় যত 
স্মরণীয় হইল, তত ন্ুখ্যাত হইলেন--সীতা! নাটকের নাট্যকার যোগেশচন্জ 
চৌধুরী । বাঙ্গালীর কাছে দেইদিন হইতেই যেগেশচন্দ্রের অন্ততম পরিচয়-. 
'সীতবা'র নাট্যকার। সীতা নাটক আঙ্গও বাঙগল! রঙ্গমঞ্চের অন্যতম শ্রেষ্ঠ আকর্ষণ 
--( বিশেষতঃ শিশিরবাবু যখন রামের ভূমিকায় )। প্সীতা"'র সহিত বাল! 
রঙ্গমঞ্চের নেক গৌরব-স্থৃতি যুক্ত হইয়! আছে-মাসল 'সীতা'র পাতাল প্রবেশ 


চি, দিখিজমী 


শুক খার্থে ছুঙাগ্যেরই বিষয়, কিন্ত "সীতার আমেরিকার নিউইয়র্ক মহানগরীতে 
' আমন্ত্রণ ও পরিবেষণ ( পাতাল প্রবেশ ) এক মঙহ্াগৌরবের নিদর্শন । অন্ত ফোম 
লীভার বা নাটকের ভাগ্যে এ সৌভাগ্য ঘটে নাই। * [ নাট্যকার -*শঘুকের 
ভূমিকায় অবতীর্ণ ]। | 
সীতার অভিনয় দীর্ঘকাল ধরিয়া চলিয়াছিল-_অভিনয়ের তারিখ ৬ই জ্সাগষ্ট 
১৯২৪” হইতে পরবর্তী নাটকের অভিনয় তারিখ--১৩ই ডিসেম্বর পর্য্যন্ত ৪ মাসের 
'বাবধানি। ““দীতা”র পরে ধর! হইল ছিজেন্ত্রলালের “পাধামী” | ১৯২৫-_ 
মনোমোহন নাটামন্দিরে নূতন: নাটক অভিনীত হয়--ণ্জনা” (৩রা জুন) 
* [ বিদৃষকের ভূমিকায় যোগেশচন্ত্র ] এবং পুণুরীক--১৩ই আগ্--১৯২৬ 
পরীষ্টাবে-_“নাটযমন্দির” প্রতিষ্ঠিত হইল এবং ২৬শে জুন রবীন্দ্রনাথের 
ধবিসর্জন লইয়! উহার উদ্বোধন হইল। ১৫ই আগষ্ট 'পাগুবের অজ্ঞাতবাগ 
অভিনয়ে যেগেশচন্দ্র যুধিষ্ঠির হইলেন। *% ১লা ডিসেম্বর ক্ষীরোদপ্রসাদ 
বিস্তাবিনোর মহাশয়ের “'নরনারায়ণ” অভিনীত হইল-_যুধিষ্ঠিরের ভূমিকায় 
অবতীর্ণ হইলেন যোগেশচন্দ্র । ১৯২৭ শ্রী:-_নাট্যমঙন্গিরে শরৎ চট্টোপাধ্যায় 
মহাশয়ের 'যোড়বীর' অভিনয়ে ( ৬ই আগষ্ট ) যোগেশচন্দ্র জনার্দীন রায়ের ভূমিকা 
গ্রহণ করিয়াছিলেন “শেষরক্ষায়” ( ৭ই সেপ্টেম্বর ) সাজিয়াছিলেন--“নিবারণ' । 


“দিশ্বিজয়ী'-র রচনা ও অভিনয় 


সীতা হইতে দিগ্থিজনী--পুরে। চার বছরের ব্যবধান। তবু এ পর্যন্ত 
নাঁদিরশাহের কোন গতি হয় নাউ, অথচ সীত| রচনার অনেক আগে 'নাদিয়শা& 
বচিত। এই নাটকখানি, তাহার অভিনহাদয় বন্ধু প্রধান শিক্ষক শ্রীযুক্ত নগেন্জরনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের সঙ্গে একত্রে যখন ওরিয়েপ্টাল ট্রেণিৎ একাডেমি শিক্ষা বনে 
'বাম করিতেছিলেন, তখনই রচন1! করিয়াছিলেন। নগেক্নাথ বধ্েদ-- 
যোগেশুচ্জী একদিনে এক একটি দৃশ্ঠ রাতি জাগিয়া লিখিতেন এবং তাছার 
শব্যাসজী বদ্ধুটিকে অকালে জাগাইয়া না গুনাইলে তিনি খুসী হুইগ্ডেন লা। 


দিক ৬ 
এইরপে মাটফখাসি নীতা বহু পূর্যেই যোগেশচন্তরের শিক্ষক্ত। জীষনে কচি" 
(গুরেশচন্্র)। বলা বাহলা-_দিগ্িজয়ী "নাদিরশাহ' নাটকেরই সুসংস্কত দিগ। 
কিন্ত, দিখিগুনী নাটকের “উৎসর্গ'-পত্রে, নাটাকার-_.'নাটাজগতে দিখিজরী 
বন্ধুবর স্রীযুক শিশিরকুমার ভাছুড়ী মহাশয়কে যাহা লিখিয়াছেন তাহাতে শফটু 
খট্‌কা লাগিতে পারে । লিখিয়াছেন-__“শিশিরবাবু, এ নাটক আপনিই লিখতে 
বরেছিলেন ; নাম করণেও আপনার ইঙ্গিত ছিল” । কথা শুনিয়া অবস্তই মনে 
হইতে পারে যে শিশিরধাবু বলার পরেই যোগেশবাবু ষেন নাঁটকথানি রচনা 
করিতে প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। “দিথিজয়ী” নামকরণেও শিশিকবাবুর 'নির্দেশ, 
ছিল। নাদিরশাহ নাটক আমর! পাই নাই, সুতরাং উহার রূপ-রস সম্পর্কে 
কিছুই জানি না। ভবে দিগ্বিজয়ীর রূপ-রস যে অনেক পরিমাণে শিশিয়কুমারের 
পরিকল্পন! দ্বার! নিয়ন্ত্রিত__এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। 
তারপর, নামটি 'নাদিরশাহ, না করিবার মূলে আর যে কারণই থাকুক-_ 
১৯২১ খ্রীষ্টাব্দে মিনার্ভা থিয়েটারে অভিনীত, বরদাপ্রসন্ন দাসগুধ-্লচিত 
“নাদিরশাহ” নাঁটকখানির প্রতাক্রয়াও একটু ছিল বলিয়া মনে হয়। আর মনে 
হয়_নামকরণের মূলে আছে অধ্যাপক শিশিরকুমার ভাছুড়ী মহাশয়ের সেই 
মননশীল মনটি, যে মনে 'নাদিরশাহ' কথাটি প্রবেশ করিতেই একটি জীবনদর্শনের 
ভাবাদর্শ, ৪/০৪:-18,1) এর 10171193001) জাগিয় উঠিয়াছিল--তৈমুরলঙ,, 
জুলিয়াস পিজার, নেপোলিয়ন প্রভৃতি উচ্চশির দিগ্বিজয়ীদের “5 ৪০1810£ 
&031916০7*--ও উহার শোচনীয় পরিণতির কথ উদ্দিত হুইয়াছিলি। : 
দিপ্বিভীর প্রথম অভিনয়-_নাট্যমন্দিরে শুক্রবার, ২৮শে অগ্রহায়ণ ১৩৩৫; 
€ ইংরেজী-+১৪ই ডিসেম্বর ১৯২৮ )। শিশিরকুমারের অভিনয় স্পর্শে নাটকথানি 
তখনকার একটি শ্রেষ্ঠ আকর্ষণে পরিণত হইয়াছিল। নাট্যকারও অকপটে 
শ্বীকার করিয়াছেন--“অভিনয়ের দিক দিয়া নাটকখানির ( এ্ীতিহাসিক, 
ব্যক্তিগত, জাতিগত এবং ভাবগত ) সমগ্ররূপই শিশিরকুমারের পরিকল্পন! | 
অবান্তবতাঁব অর্থাৎ 4175 7106)158-কে কি করিয়া রূপে-রলে-যঙে মূর্ত ও 


৩২ রর দিবিজযী 


মহাদগ্লির চর মুত্র "1 ১৯৪ 
পরিণীতা শ্ীপতি ১৯৪১ 
ছই পুরুষ শিবনারায়ণ ১৯৪২ 


*রূপমঞ্চের 'ম্ুরেশচন্দ্রের সক্রিয় সহযোগিতা সংগৃহীত” তালিকা এইরূপ £-_ 


1 আলমনীর-_রামসিংহ, তপতী-_দেবদত্ত, সাজাহান-_দিলদার, ুঁজ]; 
বিষষঙ্গল- দাধক, রমা--গোবিনা গাঙ্গুলী, বেণী; সধবার একাদশী-_-থটিরাম 
“ডেপুটি, বলিদান-_ব্বপটাদ, করুণাময় ; প্রফুল্ল__যোগেশ, মদন ধোষ ? চন্দ্রগুপ্ত-_ 
কাতটায়ন, বাচাল ; যোড়শী-_এককড়ি ; জনার্দিন, মহামায়ার চর-মৃতাগ্জয় ; 
ননারাণীর সংসার-_পরেশ চৌধুরী, মহিমারঞ্রন ; প্রতাপাদিত্য--বিক্রমাদিত্য, 
বসন্ত রায়; মহানিশ।-_রাধিকাপ্রসন্ন ; পরিণীতা--শ্রীপতি ; মুক্তির উপায়-_ 
ফকিরটাদ ; সীত1--শঘ্বুক, বালীকি; চন্ত্রশেখর--শ্রীনাথ; ছই পুরুষ-_ 
শিব নারায়ণ; বাংলার মেয়ে--উপেন্ত্রনাথ; পথের পাথী--বসন্ত সেন; 
'মানষয়ী গার্লস স্কুল-_-দামোদর, চরিব্রহীন-_-শিবপ্রসাদ; দিথিজয়ী-- আলি 
আকবর ; পথের শেষে-___দুর্নাশংকর ) মেঘমুক্তি__প্রোঃ ঘোষ; মাটির ঘর-_ 
'সত্যপ্রসন্ন ] * আর একটি তালিকায় ছুই চারখানি নাটকের নাম বেশী 
পাওয়া যায়। 

যেমন-_[ রঘুবীর--সখারাম ; সর্বহারা-শ্যামল ; গৈরিক পতাকা-_রাঁমদাস 
শ্বামী)* কমলাকান্ত__কমলাকাস্ত ; স্বামী-স্রী_মিঃ দাস; সরলা--গদীধর; 
চিরকুমার সভা-_রসিক ; কর্ণাজ্ভন__ভীন্ম ; গৃইলক্ষী__-উপেন্্র ; শান্তি কি শাস্তি 
-উঁপেক্্ ; পোস্াপুত্র-_রজনীনাথ ; মন্ত্রশক্তি__রমাবল্লত ; সাবিত্্রী--অস্বপতি । 
'বিজ্রোহী বাঙালী--চিস্তাহরি 7 মেবারপতন-_-সগর সিংহ। 

এ তালিক। সম্পূর্ণ বলিয়া দাঁবী করিবার স্পর্ধা! আমার নাই...মঞ্চে ও 
পর্দায় যোগেশচন্দ্র বহু-ভূমিকায় অবতীর্ণ হইয়াছেন। তমিকার সম্পূর্ণ তাঁলিক! 
দেওয়ার মত তথ্য আমার হাতের কাছে না থাকায় দিতে পারিলাম না] 


রিযিয়ী ১ 


মবৌগেশচজোর নাট্যকার প্রতিভা 
ইচ্ছ!, জান ক্রিয়! বিনা না! হয় স্যজন | 
তিনের তিন শক্তি মেলি প্রপঞ্চ রচন। --(টৈতন্থ চরিতাযুত) 

প্রদ্িভ1 মাুষের স্বাভাবিক শক্তিরই বিশেষ বিকাশস্-্জ্ঞান কল্পন! ও কর্ম 
শক্তিরই বিশেষ সংযোগ ও অভিব্যক্তি। এমন কোন মানুষ নাই, থাকা -সন্তব' 
নহে--যাহার মধ্যে জ্ঞানবৃত্তি, অনুভববৃত্তি, কল্পনাবৃত্তি এবং কর্মবৃত্তির ক্রিয়া 
একেবারেই অসৎ। প্রকাশের আবেগ জীবনের আবেগের সহিত এক হইয়! মিশিয়া' 
আছে--যেখানে জীবন সেখানেই পকর্ম” ( আ1111752 ) সেখানেই--অনুর্ভব 
(99118 ) এবং সেখানেই জ্ঞান (1500%/105 )1 কিন্ত ইহা 
“সামান্ত” সত্য। বিশেষ সত্য এই যে প্রত্যেক 'সামান্তই বছ বিশেষ লইয়া! 
গঠিত এবং প্রত্যেক “বিশে একে অন্ত হইতে স্বতন্ত্র--প্রত্যেকেই বিশিষ্ট। 
প্রত্যেক মানুষ জগৎকে জানে, অনুভব করে এবং কর্মে প্রবৃত্ত হয়-_-ইহ! সাধারণ 
সত্য, কিন্তু বিশেষ সত্য এই, প্রত্যেকের জ্ঞান অনুভব কর্মের শক্তি ও প্রকৃতি 
সমান মছে। কবিবা শিল্পী ধাহারা, তাহার এই জ্ঞান-প্রেম-কর্মের বিশে 
শক্তির অধিকারী তথা «নব নব উন্মেষশালিনী বুদ্ধির”, অধিকারী । তবে এখানেও 
পার্থক্য আছে। সব কবি-প্রতিভ1] সমান নহে। একের সহিত অন্তের 
ষে শক্তি-গত পার্থক্য দেখ। যায়, তাহার কারণ বা উৎন খুজিতে বাহির 
হইবো দেখ! যাইবে--একের সহিত অপরের যে পার্থক্য তাহ জ্ঞান-অনুভব-ইচ্ছা 
শক্তিরই ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার একট! পরিণতির_-নব নব উদ্মেষশালিনী বুদ্ধি 
শক্তিরই ভারতম্যের ফল ॥ এই বুদ্ধি ব্যাপারটি খুবই জটিল। ইহার মধ্যে আছে 
»জ্ানের”' অভিজ্ঞতা, স্বৃতির ধারণা, অনুভবের আবেগ ও কল্পন1 এবং “ইচ্ছার+ 
বাসনা--এই সমস্ত কিছুর সহায়তার, নব নব উন্মেষে বৃদ্ধি আপনাকে ব্যক্ত 
করিতে সক্ষম হয়। যাহাকে আমর! সাধারণত কবি-মানস বলিয়। থাকি তাহ? 
কবি চিত্তের এই জ্ঞান-অনুভব-ইচ্ছ! শির বিশেষ সংগঠন-_প্রকাশ সম্ভাবন1॥ 
ইহ! অবশা স্থায়ী কোনে। কিছু নহে, পরিবর্তনশীল। 


৩৪ ষ্ঠ দিথিজবী রর 
সাধারণতঃ ইচ্ছাশক্তি বাসমারূপে নিয়ন্ত্রিত করে বিষয়বস্ত নির্জাচন-_-ঘটন1 
ম্বা চরিত্রের পরিণাম; আর জ্ঞান-অন্থুভবে প্রকাশ পার়-_জীবন-সমালোটনার এবং 
আবনের সহিত জীবন যোগ করার সামর্থ্য । বস্কত কৰি প্রতিভার বিচার, শেষ 
পর্যাস্ত কবির 'জ্রীবন সমালোচনা'_ বৈশিষ্ট্যের এবং “জীবনের রূপ' সুষ্টির সামর্থ্যের 
বিচার । বিষ্য়বস্ত নির্ধাচনের মধ্যে শিল্পীর বাসনার ব। অভিযোজন তঙ্গীর 
প্রথম পরিচয় পাওয়া যায় । এমনকি বাহ প্রেরণায় কবি যেখানে ভিন্ন বিষয়বস্ত 
নির্বাচনে বাধ্য হন সেখানেও কবির জীবন-সমালোচনার বৈশিষ্ট্য প্রকাশ ন! 


পাইয়া যায় না। এ কথা খুবই সত্য--& স1109 18 00870] 1116915 6০ 
001109চ10, 1)108916 101) & ৪6০2৮ 07 8. 01982806517 01)1988 (11959 
118০ ৪0109 11398017178 6০ 10170 800 89810 11009026800 10 018 
£91)678] 83:0082191)06 0£ 1168. ড৬/০ 0০ 706 0101 ০0 6৪.001166 
৪602:199 0180 1:1100, &0 27019 6108 জ6 0101. 018 1৪৬০0147163 
11186007108] 009130188293 ০0001 01900000516 20968061008, 0৮ 
€9178170969. 6 0101. 01910 0908059 61085 19101999180 891)8068 ০4 
82009219109 11019, 1)0991 ৪00001787890 (18 90111901101)+ 
9. 11986 60 ০০7 01 930097191006% (118,008, 1101) [0891 
6০ 101696-- (1952) 985 1১2517000 ড/11118078. ] অবনত শুধু বিষয়বন্ত 


নির্ব্বাচনের মধ্যেই মনোভঙীর সম্পূর্ণ পরিচয় পাওয়া ষাঁয় না) সম্পূর্ণ পরিচয় 
পাওয়া যায়.*“চরিত্রস্থ্টির মধ্যে-_বিশেষতঃ পরিণতির মধ্যে। তবে নাট্যকার- 
প্রতিভার ইহা একদিক মান্র। প্রতিভার রূপদক্ষতার দিক- প্রকাশ পায় 
রূপায়ন-শক্তির মধ্যে--সংগঠনে বা ঘটনা! বিস্তাসে চরিত্র-স্যকিতে-_ 
ভাবোদ্দীপকতায় বা রস-পরিণতিতে। নাট্যকার-প্রতিভা নির্ধারণ করিবার 
সময় এই কথাটি অবশ্তই মনে রাখা দরকার--নাটক জীবনেরই দৃষ্ কল্প-রূপ। 
স্ুতরাৎ জীবনের রূপ-রসের আশ্বাদ সৃষ্টির ক্ষমতা ধাহার যত বেশী তিনি 
তত বড় নাট্যকার ;--ষে নাটকে জীবনের রূপগত এবং রসগত মায়াঘোর 
€ 11158107 ) যত কম ব! যত ব্যাহত, তাহা তত হেয় বা তত লঘু। কারণ 
'সৌন্দধ্য সেখানেই প্রমূর্ত, যেখানে ভাব ও রূপের মধ্যে বাগর্থের মত সম্পৃক্তি 


দিথিজমী ১৫ 


বিরাজ করে ।--[(9৪৪৮ ্ড 18 009 210165 91 (৮9 198 ৪0৫ 09 1778£9, 
655 9000101965 20912211% 01 005 12688 দা161) 6189 1100866 ) 15019? 
--হেগেলপন্থী শিল্পবিজ্ঞানীর--উদ্ভি, এম্‌. জি চেরনিশেভদ্ির 498609 
70918001001 27৮ 69 চ১961165 হইতে উদ্ভূত ] 


অষ্টা যোগেশচন্দ্র 


যোগেশচন্দ্রের নাট্যকার-প্রতিভার ব৷ সৃষ্টির সংখ্যাগত হিসাবের প্রতি দৃষ্টিপাত 
করিলে দেখা যায় ঘে-_নাট্যকার--মোট ১৪ খানি নাটক রচন! করিয়াছেন. 
এবং উহ্থাদের মধ্যে » খানি মৌলিক রচনা এবং ৫ খানি উপন্তাসের নাট্যরূপ। 
মৌলিক রচনা-৯ খানি...(১) সীতা, (২) দিখ্বিজয়ী (৩) বিুঃপ্রিয়। 
€৪) পৃণিমামিলন (৫) রাবণ (৬) নন্দরাণীর সংসার (৭) মাকড়সার জাল 
(৮) মহামায়ার চর (৯) পরিণীতা। তবে এই মৌলিকদের মধ্যেও কয়েকখানি 
আবার বিদেশী নাটকের ছায়1-অবলম্বনে রচিত অর্থাৎ ভঙ্গ যেমন (ক) পুণিমা- 
মিলন--“নুপ্রসিদ্ধ ফরাসী নাটাকার মলিয়রের 50110011017 1)0808008: 
নামক-_নাটক অবলম্বনে রচিত (খ) মহামায়ার চর--'নাটকথানির 
গল্লাংশ একখানি স্থবিখ্যাত ইংরাজী নাটক হইতে গৃহীত, ( নাট্যকার )॥ 
নৃতরাং সীতা! (রামায়ণ ), দিপ্বিজয়ী ( ইতিহাস ), বিষুপ্রিয়। ( চৈতন্ত-জীবনী ) 
র/বণ (রামায়ণ ) বাদ দিলে খাটি মৌলিক থাকে €৯) নন্দরানীর সংসার (২) 
মাকড়নার জাল (৩) পরিণীতা। যাহা হউক যোগেশচন্দ্রের নাট্যকার-প্রতিভা 
নিদ্ধীরণ করিবার সময় আমাদের উল্লিখিত নয়খানি নাটকই সমুখে রাখিয়া! 
চলিতে হইবে। প্রথমতঃ যোগেশচন্দ্রের নাটকগুলির বিচারাত্মক সংঙ্গি 
পরিচয় দেওয়] যাউক। টি 

(১) লীতা। সীতা! রচনার ইতিহাস আগেই উল্লেখ করা হইয়!ছে 
নাট্যকার নিজেও স্বীকার করিয়াছেন-__প্ৰর্গীয় দ্বিজেন্ত্রলাল রায় মহাশয়ের 
নীহ। আমার চোখের সামনে অনেকবার অভিনীত হ'য়েছিল। সে নাটকের 


১ | ফিরিজমী 


অনেকগুলি চিত্র ও চরিত্র আমার সমস্ত কল্পনাকে একেবারে আঙ্ছ. করেছি চ 
' সে, আমার এই সীতা! নাটকের কোন কোন জায়গায় স্বর্গীয় বার মহাশয়ের, 
নাটকের একটু আধটু ছায়া পড়তে পারে-"ভবে আমি দ্বিজেন্্রলালের, প্রভাব 
অতিক্রম করার যথেষ্ট চেষ্ট1 পেয়েছি ।” 
বাহ প্রেরণার তাগিদে নাট্যকার “সীতা” কাহিনী অবলস্থন করিতে বাধ্য 

হইয়াছিলেন বটে, কিন্তু রূপায়নের প্রকৃতি, তাহার অর্থাৎ বিংশ শতাবীর 
জীবনদর্শনের স্পর্শে, অনেক পরিমাণে নিয়ন্ত্রিত হইয়াছিল। সীতা-নাটকে রামের 
ভরীবনকে সমাজ-সত্য ও ব্যক্তি-সত্যের জটিল এক ঘবন্ব-ক্ষেত্রে পরিণত কর! 
হইয়াছে । সমাজ-সতোর €36206:%]-/111) সহিত দ্বন্দে ব্যক্তি-সতার 
(77041510581-স1]] ) যে ট্র্যাজেডি, সেই ট্র্যাজেডিকেই রূপ দেওয়া 
হইয়াছে । নাট্যকার রাম-চরিত্রের মাধ্যমে ধর্ঘ্ম£কে শান্্রবিধির আওতা! হইতে 
মুক্ত করিয়। “হৃদয়ের অনুশীলনে” পরিণত করিতে অর্থাৎ ব্যক্তিকেন্ত্রিক করিতে 
চেষ্টা করিয়াছেন, সত্যের প্রমাণ শাস্ত্রে না খুঁজিয়৷ মর্মে খুঁজিয়া৷ দেখিবার কথ 
বলিয়াছেন। নাটকে, সমাজবিধির সঙ্গে ঘন্দে রামের হুদয়-ধর্মের পরাজয় 
দেখানে। হইয়াছে, ফলে নাটকখানি বিয়োগাত্ত নাটকে পরিণত হইয়াছে বটে 
কিন্ত যে পক্ষের পরাজয় ঘটিয়াছে, লোকচিত্তে সেই পক্ষই যেন যথার্থভাবে জয় 
লাভ করিয়াছে । রাম অকুঞ্টচিত্তে ঘেষণ। করিয়াছেন--“হৃদয়ের ধর্ম ছাড়া, অন্ট 
ধর্ম মানিতে নারিব, প্রভূ ।৮...১.*“রাজ্য নাহি চাই, সহত্র সাম্রাজ্য হ'তে, রাজার 
কর্তবা হ'তে শ্রেষ্ঠতর জানকীর প্রেম" 
রামের সংশয়ী প্রশ্নরে--“কে বলিবে ? 

শাস্ত্রের বচন সত্য--_কিন্ব। সত্য 

এই মোর মর্মভাঙ্গ।-_ 

মন্দের কাহিনী! 
ান্মীকির উচ্চ ঘোয়ণা--“বৎম, 

মর্ের কাহিনী। 


দিখিজয়ী ্‌ ১৭ 


মর্ম যারে সতা বলিদেয় 
দেখাইয়। সেই সত্য, অন্য সত্য নাই।* 

মর্মের সহিত ধর্ষের দ্বন্দে মর্কেই বড় স্থান দিয়াছে ॥ রাম স্পউভাবেই ঘোষণ? 
করিয়াছেন--“রাজধর্ম ডুবুক অতল জলে-_ 

হাদয়ের ধর্ম সনে 

যদি তার ন৷ হয় মিলন 

হাদয়ের উপবাস--. 

আর আমি সহিতে না পারি ॥” 
সীত। নাটকে নাট্যকার জটিল এক সামাজিক সমস্যাকে পুরাতন একটি কাহিনীর 
সাহায্যে আলোচনা করিতে চেষ্টা করিয়াছেন-_-যে বিধি বিধানের ফলে ব্যক্তি- 
হৃদয় দলিত মথিত হয়--হ্ৃদয় শুকাইয়া মরে, সই সমাজ-বিধির কাছে 
আত্মপমর্পণ করিলে সমাজ-_ধর্ম রক্ষা পায় বটে কিন্তু প্রত ধর্ম রক্ষ। পায় কি? 
মর্ম বড় না লোকধর্ম বড়? সত্য কোথায় ? শাস্ত্রে না মনে ? যেখানে ধর্মের সঙ্গে 
মর্মের এত বড় বিরোধ, সেখানে আত্মার চরম সন্কট-- শ্রেয় প্রেয় উভয়কে 
হারানোর সঙ্কট নয় কি?__ এই সব প্রশ্নেরই সমালোলোচনা করিয়াছেন ॥ 
এই সঙ্কট দিয়াই রামের পরিস্থিতি গঠিত-_-এই দ্বন্দের নিরুপায় ও নিক্ষল 
সমাধান প্রচেষ্টায় রামের ট্র্যাজেডি । দ্বন্ছটি তথা ট্র্যাজেডিকে তীব্রতর করিবার 
অবকাশ অবস্টু, নাটকে আরে! আছে--রাজধর্ম ও হৃদয়ধর্মের ছন্থ সর্বত্র সমান 
শক্তিমান হুইয়। উঠিলে নাটকখানি আরে! উৎরুষ্ট স্থষ্টি হইয়। উঠিত। 

বিশেষ লক্ষণীয় নাটকের উপস্থাপনা-রীতি || নাট্যকার স্থান-এঁক্য” 
(৪0105 01 018০6) এর প্রতি খুব বেশী দৃষ্টি দিয়াছেন। এই প্রবণতার ফলে-_ 
বহু ঘটনাকে একত্র সংহত করিতে গিয়াছেন, ফলে, কিছু কিছু অসঙ্গতি-দোষের. 
স্পর্শ লাগিয়াছে। সাধামত ন'ট্যকার দৃশ্ত-সংখ্যা কমাইতে এবং কোন কোন 
স্থলে লোপ করিতেও চেষ্টা করিয়াছেন। 
(২) দ্বিখ্িজয়ী এ্রতিহাসিক নাটক-_নাদ্দিরশাহের জীবন অবলম্বনে অতিমানৰ 
৮ 


৯৬. দ্িরিজন্ী 


চরিভ রহ --তাঁহাদের বিশ্ময়করু উত্থান এবং শোচনীর পতন উপস্থাপন! করিবার 
* চেষ্টা। এক হিসাবে নাটকখানি 'এঁতিহাসিক* বটে, কিন্ত অন্ঠ হিপাবে-- একখানি 
দরখ্যক্ষ্য নাটক, কারণ নাটাকার নিজেই লিথিয়াছেন-_-“ইস্থার মুল ভাবি 
( [৭9109 ) চিরন্তন" এবং সেই ভাবটি বোধ হয় এই--সালে বেগের ভাষায়. 
“পৃথিবীতে অনেক প্রতিভ! পথহার! হয়ে নভঃদ্থলিত জ্যোতিফের মত কোথায় 
ঘুরিপাকের অন্ধকারে ডুবে গেছে” এবং অতিমানবরা নিজেদের মুত্যুবাণ 
নিজেদের শক্তির মধ্যেই বহন করেন--শক্তির মদে শক্তির অপব্যবহার করিয়াই 
তাঙ্কার। শোচনীয় ভাগ্যবিপর্য্যয়ের সম্মুখীন হন। নাদ্দিরশাহের উত্থান ও পত্তন 
ই তত্বের নুদর দৃষ্টাস্ত এ বিষয়ে কোন সনেহ নেইও কিন্তু নাট্যকার 
বাদিরশাহছে যে পরিমাণ অতিমানবতার রঙ মিশাইয়াছেন এবং চরিক্- 
গয়িকলনায়। শেষ দিকে যে তাবে ইতিহাসনিরপেক্ষ স্বাধীন কল্পনার আশ্রয় 
রাইয্াছেন, তাহাতে নাটকথানির বাস্তবিক গান্তীরধ্য তথা আত্মিক গুরুত্ব 
আনেক হাস পাইয়! গিয়াছে । নাদির অভিনেয় চরিঞ্র হিসাবে প্রত্যেক 
জ্ন্ডিনেতারই বাঞ্ছিত, নাটকথানিও সুন্দর একথানি সংহত পা 51]-7)909- 
9918৮” তারপর, নাটকে ভাব-বস্তর প্রাচুধ্যও কম নহে এবং স্থলে স্থলে রয় 
নিম্পন্ভির মাত্রাও (12.0$097)81 ৪009০8১8) উপেক্ষনীয় নহে, কিন্তু সামগ্রিক 
আবেদনের দিক দিয়] বিচার করিতে গেলে দেখ৷ যাইবে, নাটকথানিতে ট্র্যাজেডি 
মৎখবিদ্‌ (11::5810 10009558101) ) তেমন অব্যাহতভাবে জমাট বাধিতে 
পারে নাই; অবাস্তব ঘটন। পরিকল্পনার জন্ত ট্যাজেডি-যোগ্য গাস্তীর্যের হানি 
হইয়াছে --1)111980101)5 0 5011” এবং 41১156015০1 ]8011* এর 
সংন্দিশ্রণে এক +175710  0:০990৮1078”, হইয়া পড়িয়াছে ॥ (আলোচন! 
জষ্টব্য ) অবশ্ত ট্র্যাজেডির রূপ ও রস নাটকে না পাওয়া যায় এমন নহে; কিন্ত 
উচ্জা্গের এতিহাসিক ট্র্যাজেডির জন্ত যেরূপ বাস্তবিক পরিস্থিতি আবশ্তক, যেন্ধণ 
নিঃসশয় কল্পন! ও অনিবা্ধ্য-ঘটনা-পরিণাম দেখান দরকার, তাহা! এ নাটকে 
পাওয়। যায় না। 


দিগিজয়ী ১৪ 


এই নাটকে উপস্থাপনা রীতি আনে। সংহত হইয়াছে। প্রথম চারিটি'অঞ্চে 
একের বেশী দৃপ্ত নাই, পঞ্চম অঞ্ষে-_দৃশ্ট সংখ্যা মাত্র ছই (৩) বিষুঃপ্রিয্া- 
গ্াাবরসাত্বক পঞ্চান্ক নাটক? । ...ভ্ীগেৌরাজের পারিবারিক জীবনের রম 
ও কারুণ্য আশ্রয় করিয়৷ তাহার সহধম্মিণী শ্রীমতী বিষুপ্রিয়া দেবীর নাষে 
এই নাটক রচিত হইল ।*......*বিরহের ভিতর দিয়াই যে মিলন সেই মিলনকেই 
বৈষধণৰ কবিগণ শ্রেষ্ঠ বিলন বলিয়া! ইজিত করিয়াছেন। ভাবের দিক দিয় 
এই নাটকে শ্্রীগৌরাঙ্গদেবের এবং শ্রীমতী বিষুঃপ্রিয়! দেবীর জীবনে সেই সাত্বিক 
বিরহই একমাত্র অবলম্বন। ইহা মিলনের চেয়েও বড়। যে কথা বিষু্রির 
দেবী মুখে কোনদিন বলিতে পারেন নাই, অথচ যে অন্তগৃঢ় বেদন! তাহার 
জীবনের ক্মণিক মিলন ও দীর্ঘ বিরহকে এক সুত্রে বাধিয় তাহার জীবনকে 
পবিত্র, শুভ্র ও সুন্দর করিয়া তাহার জগন্বরেণ্য দেবতা স্বামীর পাশে তাহার 
বথাযোগ্য আপন নির্দেশ করিয়! দিয়াছে সেই কথা এবং সেই বেদনাই এই 
নাটকের প্রাণ” (নাট্যকার) আপাতদৃষ্টিতে নাটকখানি করুণরসাত্মক নে 
মনে হইতে পারে বটে, কিন্তু আসলে ইহার পরিণতি ঠিক করুণ নহে--যে 
সাস্বিক বিরহ মিলনের বড়, সেই বিরহই এখানে স্থায়ী। যেখানে বিছুঃপ্রিজা 
চৈতন্তের সঙ্গে ভাব-সন্মিলনে এক হইয়া! আছেন সেখানে বিষুগপ্রিয়ার বিরহ 
মিলনমাধুধ্যে মণ্ডিত, এবং সেখানেই বিষুগপ্রিয়। বলিতে পারেন--“কে বলে তিনি 
সন্ন্যাসী? আমি জানি তিনি সন্যাসী নন। তিনি বিরহী, কষ্খবিরহী-- 
বিষুওপ্রিয়াবিরহী” ভাব-সন্মিলনে বিষুঃপ্রিয়। ছুঃখ বেদনার অতীত-_চৈতন্ঠময় | 
“ভাব”-নাট্য হিসাবে নাট কথানি বাংল। নাট্য সাহিত্যে উল্লেখযোগ্য হৃষ্টি।. 

৪1 পুণিমামিলন-_একথানি প্রজ-্নাট্য”” (395 0০77695) সুপ্রসিদ্ধ 
ফরাসী নাট্যকার মলিয়রের-_591)991 1০07 [798187708 নামক নাটক 
অবলম্বনে রচিত..... তবে মূল নাটকের ভাবটি ব্যঙ্গ (৪৪1:9.), পুিমামিলন 
ব্যগ নয়, রঙ্গ । মুলে যাহ '*স্কুল” ছিল তাহা আমি ““রসিকলম্মেলনে” পরিণত 
করিবার চেষ্টা করিয়াছি" (নাট্যকার )। 


ই দিগ্িজরী 


«। রাবণ-রাবণ--চতুরষ্ক একথানি পৌরাণিক বা ক্ামায়ণ-বিষয়ক 
' নাটক। ১৯৩৪ খ্রীষ্টাবে বাংলার রঙ্গ মঞ্চে রাবণ-চরিত্র প্রদর্শনের একটা! লক্গনীয্ 
গ্রতিযোগিত! দেখা যার। নাট্যনিকেতনে ১৫ই আগষ্ট শিবপ্রদাদ কর-প্রণীত 
পনর্ণালঙ্কা অভিনীত হয়-_নির্মমলেন্দু লাহিড়ী রাবণের ভূমিকার অবতীর্ণ হন? 
২৭শে সেপ্টেম্বর নবনাট্যমন্দিরে-_নুরেন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় প্রণীত “রমা? 
অভিনীত হয়-_রাঁবণের ভূমিকায় অবতীর্ণ হন শ্রীশিশিরকুমার ভাছুড়ী যহাশয়-__ 
তারপর ১২ই ডিপেম্বর রংমহলে অভিনীত হয় যোগেশচন্ত্রের “রাবণ” ভূমিকায় 
অভিনয় করেন-_ভুূমের রায় । ( অভিনয় নাকি একটুও জমে না!) 
রাবণ-চরিত্রে মনস্তাত্বিক ছন্দের যত সন্তাবন! আছে, সেইগুলি প্রদর্শন 

করাইবার চেষ্টা সকলের মধ্যেই কমবেশী লক্ষ্য করা যায়। রাজা-রাবণ 
ভ্রাভৃবংসল-রাবণ এবং ভক্ত-রাবণের পারস্পরিক দ্বন্দের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ায় জটিল 
রাবণ-চরিত্র দেখাইবার প্রতিযোগিতা খুবই উপভোগ্য । নুরেক্নাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের রাবণ-চরিত্রটির স্থিত যোগেশচন্দ্রের রাবণ-চরিত্রের 
তুলনা! 'সহজেই মনে আসিতে পারে এবং তুলনা! করিলে দেখ! ধাইবে 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের রাবণ দ্বন্-গভীরতার দিক দিয়া উন্নততর হ্যা হইলেও 
যোগেশচঝের রাবণ নৃতনতর ভাব কল্পনায় সমৃদ্ধ। যোগেশ্চজ্রের রাবণ 
অতিশয় আত্মসমীক্ষণপটু । বরাবণের আসল ঘন্ব- আত্মার ও দেহের প্রবৃত্তির 
ঘন্ঘ। রাবণ আত্মার ব্রাহ্মণ, দেহে _রাক্ষদ। সীতার প্রতি তাহার যে কামন! 
তাহ! আত্মারই অবোধ বিঞ্ু-গ্রীতির আবেগ । রাবণ নিজেই বলিয়াছে-. 

“পবিত্র ব্রাঙ্মণ বীর্যে জনম আমার, 

বিষ্ণু গ্রীতি আত্মায় জড়িত-_ 

বিষু-হিৎসা দীক্ষা কেব! দিল ? 

আত্মাধার একদ্িকে-_ 

দেহ অন্ত পথে। 
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রাক্ষসের কল্‌ষ কামন। দিয়ে 
ব্রাহ্মণের সংস্কার কাহার করিল লোপ? 
আমার আত্মীয় আজ নাই ত্রিসংসারে ॥ 
আজ আমি ভাগ্যবান-- 
সীতার পেয়েছি দেখ! 1... : 
লীত৷ আজ রাবণের কাছে পরম ইষ্ট......সীতার কাছে আত্মদান করিস 
ঝাবণ ইষ্টের চরণে আত্মদানের আনন? পাইতে চাহেন। এই নাটকে রাবণ 
প্রকান্ঠভাবে ভক্তে পরিণত হইয়াছে-_তীহার প্রার্থন।-:* | 
আমার প্রার্থন-- 
সীতারাম নামগান গাহি রসনায়, 
চক্ষে ছেরি রামসীত। যুগল-মিলন 
কর্ণে শুনি সীতারাম প্রণব-ঝঙ্কার |” 

যোগেশচন্ত্রের নাটকে অতিগ্রারুত প্রবণতা এবং ভক্তিরসের প্রাধান্ত খুবই 
প্রকট। ইহা! সত্ত্বেও অর্থাৎ রামকে পূর্ণব্রক্ম রূপে এবং রাবণকে ভজ্ বূপে 
দেখাইয়াও, নাটকে করুণ-রসের তথ! ট্র্যাজেডির আবেশ সৃষ্টি করিতে সক্ষয 
হইয়াছেন। নাটকের পরিণতি বিশেষভাবে বিষাদ ভারাক্রান্ত হইয়া! আছে-. 
নাটাকারের ইহা বড় কূতিত্বেরই প্রমাণ। 

৯। “ননগরাণীর সংসার"--”করুণরসাত্মক সামাজিক নাটক”--চতুরঙ্ক । 
এই নাটকে নাট্যকার বাঙলা সমাজের এক “নিষ্ঠুর চিত্রকে” রসে-রূপে ফুটাইতে 
চেষ্টা করিয়াছেন। “এই নিষ্ঠুর চিত্র” কি তাহা তিনি নিজেই ভূমিকার ব্যক্ত 
করিয়াছেন-_-"প্রাচীনের মধ্যে অনেক সদগুণ আছে, বর্তমান ও ভবিষ্যতের 
মধ্যেও যথেষ্ট প্রাণশক্তি ও মহত্ব আছে। তবু জানিনা কাহার দোষে--ঘয়ে 
বাইরে কোথাও আজ বাঙ্গালীর সুখ নাই, আনন্দ নাই। প্রবীণে নবীনে যোগ 
মাই, গপ্রোড়ের সঙ্গে তরুণের মিল নাই, বুদ্ধিমানের কাজ নাই”, স্বামী শরীর 


হ্হ দিখিজয়ী 


মর্মকথা বুঝিতে পারে না, স্ত্রী স্বামীর বৃহৎ অনুষ্ঠানের সহায় হয় না-_ভাল 
করিতে গেলে মন্দ হয়। শিক্ষিত সহৃদয় যুবক মনে করেন-_- আঘাত দিয়া এই 
জাতিকে বাঁচাইব। কাছে গিয়! দেখেন ষাহাকে আঘাত দিবেন--সে মুমূর্যু ! 
তাহার প্রাণশক্তি বুঝি নিঃশেষ হইয়াছে ।” আধাত-দেওয়ার-মুখপাত্র মতিলালের 
সুখেই নাট/কার নিজের বক্তব্য প্রকাশ করিয়াছেন--“বে অসত্য আর কৃত্রিমতার 
মাঝখানে সারা বাংলা দেশের নরনারী বাস ক'রছে তা ম্যালেরিয়া-কলেরার 
ভীধাধুর চেয়েও ঢের বেশী মারাত্মক। এ ভাবে এ রকম “ভাবের ঘরে চুরি 
ক'রে একট জাত বাচতে পারে না।” নাট্যকার অবশ্থ জানেন না--“কি কথ! 
উচিত' তবু শুধু এই কথাই বলিতে চাহেন-_-“'এ নাঁ_এ হ'তে পারে ন।* 

নাট্যকারের লাধ খুব প্রশংসনীয় বটে কিন্তু সাধ্যের নিদর্শন খুব অনবস্ 
হইয়াছে এ কথ| বলা যায় না। যুগের ছন্ব-জটিল জীবন সম্পর্কে নাট্যকারের 
ধারণ] স্পষ্ট হুইয়! উঠিলে, চরিত্র-কল্পনা আরে বাস্তবিক এবং নাটকের গতি 
পরিণতি আরে। ট্র্যাপ্িক হইতে পারিত। কৌতৃহল বনু ধারায় ছড়াইয়। পড়ার 
রস-সংবেদন] দূর্বল হইয়া! পড়ায়াছে। 

৭ মাকড়সার জাল-_-নাটকখানিকে “07770-500181% লাক 
খপরাধ-প্রবণ সামাজিক নাটক বলিয়! “রঙমহুল বিজ্ঞাপন দেওয়ায় নাটাকার 
“নিবেদন"-এ জানাইয়াছিলেন_“'রঙউমহলে” এই নাটকখানিকে 011010৯ 
৪0018] নাটক বা “অপরাধ প্রবণ সামাজিক” নাটক বলিয়। বিজ্ঞাপিত করা 
হইয়াছে । বিশিষ্ট দর্শকগণও নাট্যাভিনয় দেখিয়া! নাটকথাঙন্সিকে সাধারণ 
ভিটেকটিভ গল্পের নাট্যরূপ মনে করিয়াছেন৮....-*৮৮৮০০০০০০০০০০০০০০০০৪০৯৪৪৯১০৯ 
সুল নাটকের আখ্যান ভাগে অপরাধের কথ! থাকিলেও ডিটেকটিভ নাটক লেখা 
আমায় উদ্দেস্ত ছিল না। মানব-চরিত্রের অন্তগুঢ় রস ও ভাব প্রকাশের জন্তাই 
শিক্ষিত ভদ্র অপরাধীর জীবনের ঘটন! আশ্রয় করিয়াছি ।* নাট্যকারের উদ্দে্ 
'ধাহাই হউক, নাটকখানি স্ষ্টি হিসাবে “মেলোড্রামাস্র পর্য্যায় অতিক্রম করতে 
পায়ে নাই। নাটকের প্রধান চরিত্রে (সুরেন্্রনাথ ) এমন কোঁন-তীন্র ছন্য ফুট 


দিখিজনি হ৬ 


উঠে নাই বাহাকে ঠিক *টাজিক" বলির মনে করা! যাইতে পায়ে । মাকড়সার 
জালা একখানি উচ্চাঙ্গের “মেলোড়াম।” | (মনে রাখ! দরফার-_মেলোড়াধাকেও 
উত্তম-অধম বিচার প্রযোজ ) - 

, ৮1 ঞমহামায়ার চর” বি রছন্তময় ঘটনা অবলঙ্ষনে 
“করুণ রুসাঁশ্রিত গার্থস্থা নাটক”। নাটকখানির গল্পাংশ একখানি জুবিখ্যাড 
ইংরেজী নাটক হইতে গৃহীত......নাটক যে অলৌকিক রহস্ত কাহিনী আদ, 
সেই কাহিনীটুকুই আমার ইংরেজী নাট্যকারের নাটক হইতে লওয়া। ফাঁক 
লৌফিক এবং সাংসারিক তাহা! আমারই”।-....*অহামায়ার চর আমাদের এই, 
সংসাকষ......ইহার আদি আমাদের জানা নাই, অন্তও অজ্ঞাত-_মাবখাংদে 
করদিনের গ্বুখছূঃখ, তাহাও নিরবচ্ছিন্ন নয়_নুখের সঙ্গে ছুঃখ জড়ানো । দুঃখ 
নিরবচ্ছিন্ন নয়_সুখের সঙ্গে ছুঃখ জড়ানে!। দুঃখও চিরন্তন নয়। এই ছুখছুখ 
মিশ্রিত আলোছায়ায় ঘের জীবনচিত্র আআাকিবার চেষ্টা করিয়াছি ।” নাট্যকার 
অলৌকিককে প্রতিষ্ঠা দেওয়ার উদ্দেন্তয লইয়া! এই নাটক রচন। করিয়াছেন। 
'শটিন' নামক চিত্রটির কথাই নাট্যকারের বক্ুব্য বলিয়া আমর] ধরিতে পারি”. 
“বিজ্ঞান অলৌফিক' শ্বীকার করতে চায় না___সামাজিক মানুষ অলৌকিক. 
বিশ্বাপ করে না, হেসে উড়িয়ে দেয়; কিন্ত অলৌকিক আছে অলৌকিক সুন্দর 
মাদুধ নিজেই অলৌকিক। ভ্রণথেকে আরম্ভ করে তার দেহের মৃত্য পর্মাস্ত 
তার সমস্ত [21)5910 0210981 09910110916 লৌকিক--গুধু কাধ্যকারণের 
শৃঙ্খলে, সীমাবদ্ধ, কিন্ত তার মন তো! লৌকিক নয়__-অসীম বিরাট আশ্চর্য্য 
মানব-মন ॥» এই কথাটিকে প্রকাশ করিবার জন্য তিনি যে কাহিনী পৰিকল্পন। 
করিরাছেন--চরিত্র সৃষ্টি করিয়াছেন বিশেষতঃ মৃত্যুঞ্জয় এবং উমাবতীর চরিত্র-- 
তাহ। খুবই-__চিত্তীকর্ষক হইয়াছে । এই নাটকে নাট্যকার উপস্থাপন! রীতিতে 
নূতন কৌণল যোজন! করিয়াছেন-_-চলচ্চিত্রে যেমন, 11891) ১8০%. কর! হয় 
এখানে ও দেই রীতি প্রয়োগ করিপ়--অত্ীত ঘটনাকে উদ্ভাসিত করিতে চেষ্টী 
করিয়াছেন | 


২৪ দিথিক্জয়ী 


(৯) পরিণীতা--"সামাজিক নাটক”--জমিদার ও ব্যবসায়ী ছুই 
পরিবারের দ্বন্দের পটভূমিকায় “কমেডি” ॥ নাটকে যে ভাব-বস্তুকে প্রচা্ধ্য কর! 
হইয়াছে তাহা জমিদার শ্রীপতির মুখেই প্রকাশ পাইয়াছে-_সত্যকে স্বীকার 
করবার সাহস যার আছে সেই 0700910 1,০-...810067) হচ্ছে চির কিশোর 
লত্য। প্নিবেদনেও* একই কথা বল! হইয়াছে--দনব যুগের বাণী ধিনি শুনিতে 
পান, বলিতে পারেন-তিনিই 11099771” নাট্যকারের শ্বীকৃতি-_মাধুনিক 
ঘলিতে আমি যা! বুঝি, এ নাটকে তাহাই দেখাইবার প্রয়াল পাইয়াছি। 

এইবার প্রতিভার গুণ মাত্রার দিকটি আলোচনা করা যাইতে পায়ে। 
তবে গোড়াতেই এই কথ।ট। বলিয়। লওয়! ভাল -ে, প্রতিভার সম্যক পরিচয় 
দেওয়ার অবকাশ এখানে নাই এবং নাই বলিয়াই সামান্ত লক্ষণটি নির্দেশ 
করিয়াই ক্ষান্ত থাকিতে হইবে। 

প্রেধমে নাটকের সংজ্ঞ। সম্পর্কে, যোগেশচন্ত্রেরই--( তিনটি ) উক্তি (সতর্ক 
বাণী হিসাবে) ম্মরণ করিয়া লওয়া যাউক॥ যোগেশচন্ত্রের মতে-- 
ঘস্ত নাটক নয়! ঘটন। বাস্তব হউক অবাস্তব হউক, ঘটনা নাটক নয়। অর্থাৎ 
ভাৰ এবং রসই নাটকের প্রাণ”_-(খ) লিখিত নাটক গানের স্বরলিপির মত 
নাট্যাভিনয়ের স্বরলিপি মাত্র । প্রকৃত রসিক নাট্যামোদী ছাড় নাটকের সত্যকার 
পাঠক নাই”॥ (গ) আধুনিক নাটক মানে আধুনিক-_টেক্নিকের নাটক। 
প্রাচীন ঘটন! লইয়াও আধুনিক নাটক লেখা যায় ।” 


(রচনা-রীতি ) 


প্রথমতঃ যোগেশচন্ত্র নাটকের গঠনে আধুনিক রীতি প্রয়োগ করিতে যথাসাধ্য 
চেষর( করিয়াছেন এবং আধুনিক রীতি__তিনি যেটুকু প্রয়োগ করিয়াছেন তাহা 
এই ষে পস্থান-এঁক্য”” (80165 ০ ৪0৮০৪) বজায় রাখিবার দিকে তিনি খুব 
£াতর্ক দৃষ্টি রাখিয়াছেন দখ্বিজয়ীর ভূমিকাতে তিনি লিখিয়াছেন--“অভিনয় 
সম্পূর্ণরূপে নবযুগোপযোগী--করিবার নিমিত্ত আমি আধুনিক নাট্য-রচনা-রীতি 


দিথিজয়ী ২৫ 


€ 105801217)15017010179 ) অবলঘ্বন করিয়াছি।” দেখ! যায় নাটকে-_ 
মোট পাচটি অঙ্ক, প্রথম চারি অঙ্কে একের বেশী দৃশ্ত নাই এবং পঞ্চম অঙ্গে মা 
ছইটি দৃশ্ত। স্থান-এ্কা লক্ষ্য হওয়ায় নাটক ও অভিনয় একদিকে যেমন 
নবযুগোপযে।লী হইয়াছে, অন্যদিকে এই রীতির দিকে অধিকতর ঝোক পড়ায়, 
একন্বলে অনেকগুলি ঘটন। এবং পাত্রপাত্রীর সমাবেশ করিতে হইয়াছে, ফলে 
কয়েকস্থলে 'মনৌচি তা-দোষের স্পর্শ এড়ানে সম্ভব হয় ন1। 

অধিকন্ত নাট্যকার উন্নত অভিনয় বীতির--অঞ্চব্যবস্থা ও আলোক- 
সম্পাতাদির সুযোগে, ঘটনার পপশ্চাদ্বৃত্তি” (089১-১৪০]-রীতি )-_ঘটা ই, 
নতুন রীতির নাটক রচন। করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। ( মহামায়ার চর--দ্রষ্টব্য ) 

দ্বিতীয়তঃ, নাট্যকার মনোবিজ্ঞানের নৃতন জ্ঞান প্রয্নোগ করিয়া, পুরাতন 
বিষয়বস্তূতে নৃতন ভাব সঞ্চার করিয়া. যুগের বিশেষ দৃষ্টি কেণ হইতে জীবন- 
সমালোচনার প্রশংসনীয় চেষ্টা করিয়াছেন । রাম শুদ্রক, রাবণ বিধুপ্রিয়! নাদির 
প্রভৃতি পুরাতন হইলেও নুন স্থষ্টি। 


সমস্যা-সচেতনতা। 


তৃতীয়তঃ, সামাজিক নাটক হৃষ্টিতে নাট্যকার যথেষ্ট সমস্তা-সচেতনতার ও 
আন্তরিকতার পরিচয় দিয়াছেন, তবে সমগ্তার শ্বরূপ সম্বন্ধে সুম্পষ্ট ধারণা না 
থাকায় (নিজেই বপিয়াছেন--“জাঁনিনা কাহার দোষ"... ) তাহার নাটকে 
বাস্তবিকতার মায় ঘোর তেষন জমাট বাধিতে পারে নাই। «নন্বরানীর সংসার' 
ব1 মাকড়সার জাল প্রতি নাটকের উদ্দেশ খুবই প্রশংসনীয়; কিন্তু যে রূপ 
ও রলের উপায়ে উদ্দেশ্ত দিদ্ধ হইয়াছে তাহ উৎকর্ষের দিক দিয়া তত প্রশংসনীয় 
হইতে পারে নাই। 


উপস্থাপনায় ভাঁবতান্ত্িকতার প্রাধান্য 


চতুর্থতঃ--কোন কোন চরিত্র স্যষ্টিতে, বিশেষতঃ দন্দ-রূপায়নে, নাটাকারের 
গভীর সহদয়তার ব! সহানুভূতির পরিচয় পাওয়া যায়_-একথা অবশ্ঠই স্বীকার্ষ; 
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তবে একথাও অনন্বীকার্ধ্য যে__স্যষ্টিতে রুপতান্ত্রিকের বাস্তব-রতি অপেক্ষা 
ভাবতাগ্্রিকের আত্মরতির আধিকা বেশী দেখা ষায়। এই কারণেই কোন কোন 
ক্ষেত্রে চরিত্র ত[হার বাস্তব পরিবেশ হইতে যেন আলগা হইয়! পড়িয়াছে ; এমন 
কি অনেক ক্ষেত্রে দূরে সরিয়া পড়িয়া, অনেক পরিমাণে গুরুত্ব হারাইয়া 
ফেলিয়াছে। নাদিব-চরিত্রটি ইহার বড় একটি দৃষ্টান্ত । শেষদিকে নাদির 
পরিবেশ হইতে এত বিচ্ছিন্ন হইয়] পড়িয়াছে--যে ধতিহাদিক বাক্তি হিনাকে 
নাদিরকে প্রায় চেনাই যায় না; সঙ্কল্লে ও আচরণে নাদির যে পরিমাণে বাণ্তব 
হইতে দুরে সরিয়। গিয়াছে, সেই পরিমাণে চরিত্রটি গুরুত্ব হারাইয়া বঙিয়াছে। 
কোন কোন ক্ষেত্রে, পরিস্থিতির অবান্তবতায় চরিত্রের আকর্ষণ হাস পাইয়! 
গিয়াছে । (“মহামায়ার চর”, “ননারানীর সংসার”, “পরিণীতা” প্রত্ৃতি দ্রষ্টব্য )। 


যুগধর্ম- সেবায় প্রগতিশীল 


পঞ্চমতঃ__নাট্যকার যোগেশচন্দ্র ষে সকল ভাব প্রচার করিতে চেষ্টা 

করিয়ছেন তাহাতে দেখ! যায় যে তিনি--(ক) শৃদ্রককে মুখপাত্র করিয়া 
সমাজের বঞ্চিত ও লাঞ্ছিতদের অধিকার প্রতিষ্ঠার কথা উচ্চ কেই প্রচার 
করিয়াছেন শৃদ্রক দুঢ়কণ্ঠে বলিয়াছে_ 

স্বজাতির সংস্কার করিয়াছি শুধু; 

প্লিয়াছি তাদের আমি সেই অধিকার 

বিপ্রজাতি বঞ্চন! করছে যাহ। $-- 

মানবের ক্ষুদ্র স্বার্থনীতি তুচ্ছ করি 

মানিয়াছি ঈশ্ববের বিধি। 
যে বিধিতে ব্যক্তি-মধিকার সন্কুচিত-_বাক্তিব মর্ম আঁচত, সেই বিধিকে সত্যের 
বা ধর্মের মর্ধযাদা দিতে তিনি কুষ্টিত। বাল্মীকি এই সত্যের মুখপাত্র “মর্ম 
যারে সতা বলি দেয় দেখাইয়া, সেই সতা,-_অগ্ভ সত্য নাই” রাম এই ধর্মের 
ধ্বজ। ধারণ করিয়াছেন--” 
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“হৃদয়ের ধর্ম ছাড়া 

অন্ধ ধর্ম মানিতে নারিব, প্রভু ! 

গুঁফ শাস্ত্রের বচন 

লোকাচার, সমাজ নিয়ম 

যার চাপে নির্নোষীর বুক ভেঙ্গে যায় 

তারে সত্য বলি মামিব ন11” 
বংশ-আভিজাত্যের বিরূদ্ধে ভীত্র সমালোচনা নাদিরের মুখে উচ্চারিত 
হইয়াছে _-«“বংশ-পরিচয় অনাবস্তক। আমি চাই, বংশের নয়, নিজের পরিচয়ে 
মানুষ দাড়াবে । আভিজাত্য ষেন আজ এই সিরাজী বেগমের মত ক্রীতদাসীকেও 
অভিবাদন করতে শেখে-, নাদিরের মুখে “সবার উপরে মানুষ সত্য” -_ এই 
মহিমাঁও প্রচারিত হুইয়াছে-_*'য আভিজাত্য মানুষকে তুচ্ছ করে, আমি তাকে 
স্বণণকরি। আভিজাত্যের চেয়ে মানুষ শ্রেষ্ঠ, কেননা আভিজাত্য মানুষ সৃষ্টি 
করে না, মানুষই আভিজাত্যের অক্টা”। 

তারপর, রহমতের মুখে “সাম্প্রাদায়িকঃ ধর্মের সংকীর্ণতাকেও ধিকার দেওয়? 

হইয়াছে এবং সাম্প্রদায়িক বিদ্বেষের প্রতিষধ করিতে সিতারার কে ঘোষণ। 
কর! হইয়াছে--“আমি সব ধমকেই সত্য বলে জানি, সেই জন্ত কোন বিশেষ 
ধর্মের গণ্ডীর জন্ত ব্যস্ত হইনি” । এই ভাবে ধর্মীয় সংকীর্ণতার বিরুদ্ধে নাট্যকার 
সমালোচন। প্রকাশ করিয়াছেন। যোগেশচক্দরের নাটকের 17011097005 
৮৪109 উল্লেখযোগায 


অধ্যাত্ববাদী, অতিপ্রাকৃত--বিশ্বাসী 


তবে নাট্যকার সংস্কারের দিক দিয়! মূলতঃ প্রাচীন-পদ্থী। দার্শনিক দৃষ্টিকোণ 
তাহার অধ্যত্ববাদীরই দৃষ্টি কোণ। দৈবে বিশ্বাস, অতিপ্রাক্কতে বিশ্বাস, দেই- 
নিরপেক্ষ স্বতন্ত্র আত্মায় বিশ্বাস তাহার মজ্জাগত। তাহার ধারণ।--““ভগবৎকৃপা' 
না থাকিলে শুধু মানুষের চেষ্টায় কোন কা্ধ্যই স্ুসিদ্ধ হয় না” শুধু তাহাই নহে ॥ 
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দেখা যায় “নন্দরানীর সংসার*-এ নাট্যকার পাশ্চাত্য শিক্ষিত, পুরুষকার-বিশ্বানী 
বং নাস্তিক মহিমারঞজনকে স্ত্রী নন্দরানীর দৈব বিশ্বাসে ফিরাইয়। লইয়া ঘন্দছের 
লমাধান করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। মহিমারগ্রনের শেষ উক্তি-_-“কে জানে--. 
হয়ত গোবিনঈদেব আছেন ।-_খুবই সংকেতপূর্ণ । 


উপসংহারে এ কথা অবশ্তই বলা যাইতে পারে যে--যোগেশচন্দ্ে সমর্থ 
রসশ্রষ্ঠার শক্তি সামর্থ্যের মাত্র! প্রশংসনীয় পরিমাণেই আছে-_অর্থাৎ কাহিনীকে 
দদ্ধি বিভক্ত করিবার-_সন্ধির ঘটনাগুলিকে ষথাসস্তভব একব্র সন্নিবেশিত করিবার 
শক্তি তাহার আছে (খ) চরিত্রে ভাব-দন্ পরিকল্পন! করিবার শক্তিও যথেষ্ট মারায় 
পাওয়। যায় এবং অন্ুুভাব-ব্যভিচারী ভাবের কল্পনায় সহদয়তার সন্ভাবও অনেক 
ক্ষেত্রে উচ্চ প্রশংসারই যোগ্য, গে) কল্পনা-শক্তি এবং ভাবনা-শক্তি খুব ছর্বল 
হে--সমাজকে অশান্তি ছন্দ ও অনাচার হুইতে মুক্ত করিবার সাধ ও তাহার 
শ্রকাপ্তিক, কিন্তু যে মূল শক্তিটি উল্লিখিত শক্তিদমূহকে একটি সামবায়িক এক্য 
দান করিয়া মাধুর্য _শ্রর্থর্যের, রূপের ও ভাবের আনন্দ-সঙ্গতি সৃষ্টি করে, 
নাট্যকারের ব্যক্তিত্বে সেই শক্তির দুর্বলতা আছে । ভাবের কেন্দ্রাতিগ প্রবণতার 
-উদ্ভালময়তার এবং রূপের কেন্ত্রান্ুগ প্রবণতার-_বাস্তবিকতার, অনবদ্ত সাহিত্য 
সৃষ্টি করিবার জন্য কবি-মানসে যেনূপ মাত্রাম্পর্শকাতরতা থাক! দরকার, তাহার 
ঘাটতি আছে বলিয়াই প্রথম শ্রেণীর শষ্টার মধ্যে বাস্তবতার এবং গভীরতার 
যে সমন্বয় পাওয়। যাঁয় তাহার রচনায় তাহ] সম্ভব হয় নাই। অবশ্ত এই 
'জাতীয় প্রথম শ্রেণীর শিল্পী-শুধু ছুলভই ন'ন সুছুলভ) আর তাহা শুধু 
"আমাদের দেশের সম্বন্ধেই নহে--সকল দেশের সম্পর্কেই প্রযোজ্য । 

আর একটি কথ! বলিয়। এ প্রসঙ্গ শেষ করা যাঁক-_-যোগেশচন্ত্রের অভিনয় 
খ্রীতি ব্যক্তি-মানসের যে স্বাভাবিক প্রকাশ-রীতি হইতে উদ্ভূত হইয়াছে, চরিত্র 
সষ্টিতেও বিশেষতঃ সামাজিক চরিত্র সবষ্টিতে তাহার প্রভাব লক্ষা করা ষায়। 
“রামের” কথা বাদ দিলে, যোগেশচন্্রের ট্রাজিক চরিত্রগুলি নিরুদ্ধ আবেগকে 
উদ্ভ়াসের মধ্য দিয়া ব্যক্ত না করিয়া! কয়েকটি ব্যভিচারী ভাবের সাহায্যে সহ 
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অথচ অধিকতর তীব্রতার সহিত ব্যক্ত করিতে চেষ্টা করিয়াছে । যোগেশচজোের 
অভিনয়ে আবেগ যেমন অনুচ্ভুসিত, চরিত্র-স্ষ্টিতে ও--নিরুদ্ধ আবেগটি ছু'একটি 
ভীবব্যঞ্জক কথ! বা আঙ্গিক সংকেতে প্রকাশ করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। চিত্র- 
সৃষ্টির এই রীতি খুবই প্রশংসনীয়। নাদির শ, মৃত্যুঞ্জয়, মহিমারঞ্ীন রাবণ, 
যেকোন চরিত্র বিশ্লেষণ করিলেই এই প্রয়োগ লক্ষ্য করা যাইবে । এ ক্ষেত্রে 
যোগেশচন্দ্র উচ্চপ্রশংসাঁর অধিকারী । এ কথাও অবশ্ত বলা যাইতে পারে যে-- 
আবেগকে নিরুদ্কীস অভিব্যক্তি দেওয়ার ব্যাপারে যোগেশচন্ত্রের এই বৈশিষ্টাটুকু 
খুব কম নাট্যকারের মধ্যেই পাওয়। যায়। যোগেশচন্ত্র গ্রথম শ্রেণীর “নাটাকার- 
প্রতিভার” অধিকারী ন| হইলেও, বাংলার শক্তিমান নট-নাট্যকারগণের মধ্যে 
অবশ বিশিষ্ট স্থান দাবী করিতে পারেন। 


নাদিরশাহের ইতিহাস ও তাৎপর্ধ্য 


“অগ্নি আখরে আকাশে যাহারা লিখেছে আপন নাম'__নাদির তাহাদেরই 
একজন এবং এমন একজন ধাহার নাম শুধু নামবাচক একটি শবমাত্র 
নহে-_অভ্্ভ এক ভাব-ব্যঞ্জনার ধ্বনি-সমষ্টি। বস্তুতঃ নাদির আজ আর শুধু 
একটি ব্যক্তির নাম নহে--অভিধা মাত্র নহে, “নাদির” শবটি একটি ব্যঙ্জনা। 
-মবাধ অত্যাচার নিধিবচার লুন, নির্মম নিুরতা-_পৈশাচিক হত্যা প্রভৃতির' 
সংকেতে পর্য্যবসিত। কিন্তু গ্রবচনে নাদির যে ভাবানুষঙ্গের (৪95০০1৪6108), 
প্রতীক হউক ন| কেন, নার্দিরের এঁতিহাসিক পরিচয় যাহার! জানেন তাহাদের 
কাছে “নাদির” শবটির ব্যঞ্জনা! এত সংকীর্ণ নহে। নাদিরকে আমরা" 
এশিয়াব সন্ত্রাস”, “বিধাতার মু্তিমান অভিশাপ" প্রভৃতি যত কিছুই বলি ন1' 
কেন এ কথাও ভুলিবার নহে যে তিনি পুরুষকারের এক বিন্ময়কর উৎক্ষেপ' 
আত্ম-প্রতিষ্ঠার এক গ্রঁকানস্তিক অন্ধ আবেগ, সামরিক শক্তির এক উদ্দাম ও. 
অপ্রতিহত গতি-বেগ | দৈবায়ত্বং কুলে জগ্ম মদায়ত্ত্ত পৌরুষম-_নাদির 
এই সত্যেরই যেন এক নূতন অবতার। অতি-সাধারণের মধ্যেই 
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অতি-অধাধারণ কি ভাবে সম্ভাবনা-রূপে বিরাজ করে এবং উপযুক্ত সুযোগ 
পাইয়া, কি এ্রকান্তিক অধ্যবসায় দ্বারা স্ুযোগকে দে আত্ম-বিকাশৈর উপায় 
করিয়া লয়, অতি-সাধারণ অবস্থার গুটি হইতে কিভাবে অতি-অসাধারণ 
বিচিত্র-শক্তি ব্যক্তিত্বের প্রজাপতি বাহির হইয়া! আসে--তৈমুরলং, চেঙিস খা, 
নাদির শাহ নেপোলিয়ন প্রভৃতি তাহার উজ্জ্লতম দৃষ্টান্ত । নাদির জ্ঞানের বিভূতি 
নহ্বে সত্য, প্রেমের বিভূতি তাহাতে প্রকাশিত হয় নাই ইহাও সত্য ; কিন্তু নাদিরে 
'যে শক্তির বিভূতি প্রকাশিত হইয়াছে তাহা! অবশ্তই বিস্ময়জনক। কত ছোট 
আরস্তের কত বড় বিরাট পরিণতি ! 

নার্দির শাহ খোরাপান প্রদেশে আফসার-জাতির (6719৪) “কুরিকূলি”-_ 
শাখার একটি নগণা পরিবারে জন্মগ্রহণ করেন--১৬৮৮ খ্রষ্টাব্বের--২২শে 
নভেম্বর তারিখে (মীরজ। মেহেদি-মতে )। তাহার পিতা ইমাম কুলি বেগ 
একজন মেষপালক। নাদিরের জন্ম হয় ছুরণগাজ জিলার অন্তর্গত 
মোহাম্মদাবাদের নিকটবর্তী একটি তাবুতে। কথিত আছে-_[ এন্সাইক্লোপিডিয় 
ব্রিটানিক1--১৪ সংস্করণ] নাদিরের বয়স যখন ১৮ বংসর তখন একদল 
উজ. বেকী তাহাকে এবং তাহার মাকে চুরি করিয়া লইয় যায় এবং ক্রীতদাস-রূপে 
বিক্রয় করিয়া দেয়। চার বৎসর পরে নাদির পলাইয়। পারস্তে চলিয়! 
আসেন এবং দরণগাজের শাসনবর্তীর অধীনে সৈম্ভবিভাগে যোগদান করেন। 
ক্রমে কম্কুশলতায় তিনি শাসনকর্তার প্রিয়পাত্র হন এবং জামাতার পদ্দ ও 
লাভ করেন। পরে শ্বশুরের মৃত্যুর পরে নাদির তাহার স্থলে অভিষিক্ত 
হন। 1,0101)8171 নামক জনৈক গবেষক এঁতিহাসিক *[৪91.%-নাঁমক 
গবেষণা-গ্রস্থে এ সম্বন্ধে লিখিয়াছেন-_নাদির আফপার সর্দার এবং আবিখর্দের 
শাননকপ্তা বাব! আলি কুশা আহ্মদলুর অধীনে সৈনিকের কার্যে যোগদান 
করেন। ক্রমে তাহার দেহরক্ষি-বাহিনীর সেনাপতি এবং আরে। ক্রমে 
জামাতা হন। এই প্রথম! পত্বীব গর্ভে ১৭১৯ ঘ্রীঃ ১৫ই এপ্রিল রেজ। কুলির 
পন্য হয়। কয়েক বতসর যাইতে ন| বাইতেই প্রথমা পত্বীর মৃত্যু ঘটে। 
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নাদির অন্য পত্বী গ্রহণ করেন বটে কিন্তু শ্বশুর বদলান না--বাগ আলিরই 
অন্ত এক কন্ঠাকে বিবাহ করেন। এই পত্বীর গর্ডে_ নসরল্লা ও ইমাম কুলি 
জন্ম গ্রহণ করেন। | 

বাগ আঙি বেগ ১৭২৩ খ্রীষ্টাবে মৃতীমুখে পতিত হন । (কেহ কেহ বলেন-_ 
নাদিরই শ্বশুরকে হত্যা করেন ..) নারির যে-কোন কারণেই হউক শ্বশুরের 
পদ লাভ করিতে পারেন না। অগত্যা তিনি মাসাদে উপস্থিত হন এবং 
সালিক মহম্মদ মামুদদর অধীনে কারাভার গ্রহণ করেন। 

[ তবে একটি কথা এখানেই বলিয়! রাখা ভাল--নাদিরের ইতিহাস আগাগোড়। 
“প্রমাণ দিয়! গীণিয়। তোলা সম্ভব হয় নাই। অনুমানের জোড়াতালি ন! দিয় 
কেনই ইতিহাস দাড় করাইতে পারেন নাই। যেমন--নাদির কেন এবং 
কথন দদন্থ্য-সর্দার' হন তাহা স্থির করা এক মহা সমন্তা হইয়াছে। এই 
লময়কার গতিবিধির ইতিহাস খুব স্পষ্ট নহে ॥ এই সকল ক্ষেখ্ডে কিংবদস্তী 
ও ইতিহাস বাছিয়! লওয়! দুঃসাধ্য ব্যাপার এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই । ] 

নাদিরের সময়ে পারস্তের অবস্থা! নানাকারণে শোচনীয় হইয়! পড়ে। তখন 
সাফাভী বংশের বাজত্বকাল। ১৪৭৯৯ খ্রীঃ এই বংশের শাসনের আরম্ত হয়, 
১৭৩৬ খ্রীঃ নাদিরের অভ্যুথানে শাসনের অবসান। সপ্তুদশ শতাব্দীর শেষভাগে-_ 
শাহ হোসেনের শাসনকালে (১৬৯৪ খ্রীঃ দিংহাসনে অধিষ্ঠিত) পারস্য ভীষণ এক 
সঙ্কটের সনুখীন হয় ॥ নিম্নলিখিত কারণে এই বিশৃঙ্খলা বা সঙ্কট দেখা 
দেয়। (ক) শাহ ও শাসকবর্গের নৈতিক ও চারিত্রিক দূর্বলতা, (খ) 
শাহ আব্বাসের নীতির ফলে--শাহজাদাদের ভীরুতা ও বিলাসপরায়ণত। 
(গ) সৈম্ত-বিভাগের প্রতি উপেক্ষা ও অবহেলা *(ঘ) দিয়া-নুীর উতৎকট 
বিরোধ ($) জাতিগুলির মধ্যে পারস্পরিক ঘন্দ (চ) পিটার দি গ্রেট- 
শাসিত রাশিয়ার সম্প্রপারণ-চষ্টা (ছ) তুরস্কেরর-আজর বাইজান জজ্জিয়া ও 
শিরোয়াণে'র প্রতি লু্ধ দৃষ্টি॥ পশ্চিমে তুরস্ক--উত্তর-পূর্বে রাশিয়া, পূর্বে 
আফগানিস্তান--এক কথায় চতুর্দিকে শত্রু বেষ্টনী ॥ এই বেষ্টনী ভেদ করিতে 
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ব1 আত্মরক্ষা করিতে হইলে চাই-__মটুটু একা এবং অদম্য সামরিক শক্তি 
অথচ সেখানেই পারস্তের চরম দৈম্ভ। সাম্প্রদায়িক ছন্দে, জাতিদ্বন্মে সমগ্র 
পারস্ত ছিন্নবিচ্ছিন্--বিলোপের বিপত্তির মুখে দণ্ডায়মান ॥ 

১৭১৭ খ্রী্টাবে নানাস্থানে বিদ্রোহ উপস্থিত হয়। শত্রর পক্ষে এই বিশৃঙ্খল! 
মহাম্যোগ। ইতিমধো আকগান মামুদ পারম্তা আক্রমণ করেন। সুযোগ 
বুঝিয়। রাশির ও তুরস্ক কতকগুলি প্রদেশ কুক্ষিগত করিতে চেষ্টা করে। 
১৭২৪ খ্রীঃ তুরস্ক ও রাশিয়া পারশ্তকে ভাগ কাটোয়ারা করিয়া লইবার জন 
চুক্তি করে। মামুদের আক্রমণের মুখে শাহ হোসেন আত্মসমর্পণ করিতে 
বাধ্য হন। শাহজাদ| তাহমাম্প রাজধানী ই্পাহান হইতে পলাইয়! যান 
এবং--শাহ উপাধি গ্রহণ করেন। মামুদের মৃতার পরে তাহার ভ্রাতুপ্পুনর 
ইম্পাহান, সিরাজ এবং দক্ষিণ পুব-পারস্তের উপর অধিকার অক্ষুপ্ণ রাখেন | 
তাহমাম্প থোরাসানে গিয়া সৈগ্ভ সংগ্রহের চেষ্টা করেন কিন্তু বিশেষ কৃতকার্য 
হন না। 

জাতির এই মহ1 সঙ্কটের সময়ে-_সমগ্র পারস্ত যখন তুরস্ক, বাশিয়া ও 
আফগানিস্তানের কবলে, দন্দযু-সর্দার নাদির তাহার দলবল লইয়া তাহমাস্পের 
সঙ্গে যোগ দেন। জাতির ছুর্যোগের রূপে নাদিরের সম্মুখে শক্তি তথ। ভাগ্য 
পরীক্ষার এক মহাস্থরযোগ উপস্থিত। শাহের দৈশ্ঠাধ্ক্ষরূপে নাদির মাতৃভূমির 
মুক্তিসংগ্রামে আত্মশক্তি নিয়োগ করেন ॥ ১৭৩০ খ্রীঃ তিনি প্রথম আফগান- 
শক্তিকে বিতাড়িত করেন, এবং তুরস্কের বিরুদ্ধে অবিরাম (৩ বার ) অভিযান 
চালাইয়া পারস্তের পশ্চিমাঞ্চলের প্রদেশসমূহ উদ্ধার করেন ॥ রাশিয়া-অধিকৃত 
প্রদেশ উদ্ধার করিতে ও বেশী বিলম্ব হয় না॥ তুরস্কের সচিত :রাশিয়ার যুদ্ধ 
বাধিতেই না্দির রাশিয়ার উপর চাপ দেন এবং অধিকৃত প্রদেশ উদ্ধার 
করিতে সমর্থ হন। এই সময়েই তুরস্কের সঙ্গে একটা চুক্তি করিতে গিয়া 
তাহমাম্প, দিংহালন হারান--নার্দির তাহমাম্পকে সিংহামনচ্যুত করিয়া তাহার 
শিশুপুত্রকে সিংহাসনে স্থাপন করেন। ( ১৭৩৩) 
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ভাহমাস্পের পিশুপুত্র শাহ তৃভীয় আব্বাস ১৭৩৬ শ্রীষ্টাবে মৃত্যুদুখে পতিত 
হয় তথ! অগ্টের তরবারিমুখে পতিত হইবার যন্ত্রণা এড়াইয়া বারও 
নাদিরের উচ্চাকাজ্ষার পথে যে ছোট একথানি কাট ছিল তাহাও অপসারিস্ 
হয়। এইভাবে ১৭৩৬ খ্রীষ্টাব্দে, নাদির- মেষপালক-পুত্র নাদির পারস্তের শাহ 
হইয়া বসেন। প্রথমে নাকি তিনি শাহের মুকুট গ্রঙ্ণ করিতে অলন্পন্তি 
জ্ঞাপন করেন__অবস্ত এই অসম্মতি কুটনৈতিক, তারপর শুধু সম্মতই হুন 
না, সঙ্গে সঙ্গে ছুহটি প্রতিশ্ররতিও আদায় করেন। এক নম্বর প্রতিশ্রতি-_- 
সিংহাসন ত্াহায় পুত্রপৌত্ররা বংশানুক্রমে ভোগ করিবে; ছই নম্বর 
শিয়ার। সুন্নি মত গ্রহণ করিবে। প্রথমটিতে কেহই আপত্তি করিতে সাহ্‌স 
ন! পাইলেও, দ্বিতীয়টিতে মোল্লাধাসী ( প্রধান মোল্লা ) আপত্তি জানান এবং 
প্রাণ দিয়। শহীদ হওয়। ছাঁড়া আর কোন ফলই পান ন1। 

[ এই ছুইটি সর্ত বিশ্লেষণ করিলে দেখ! যাইবে-- নাদিরের ভবিষ্তুৎ 
আচরণের মূলে যে হুইটি প্রধান প্রবৃত্তি কাজ করিয়াছে তাহাই এখানে প্রকাশ 
পাইয়াছে। নাদির মেষপালক পুত্র, নিরক্ষর ও সংস্কৃতিবজ্জিত। নাদিরের 
প্রতিপক্ষ সাফভীবংশীয়রা অভিজাত বা! সংস্কতিমান শিয়ামতাবলম্বী। দ্মভি- 
জাতদের বংশগোৌরবের বিরুদ্ধে নাদিরের মধ্যে একট! প্রতিকূলতা থাকিবে 
ইহা! খুবই ম্বাভাবিক। এই অভিজ্জাতদের গর্বের বিরুদ্ধে নাদিরের ছে 
সংগ্রাম তাহাই নানান্নপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । শিয়া-স্থন্নিকে এক করার, 
চেষ্ট-_ শিয়!-সম্প্রদায়ের আভিজাত্া-গর্ধের বিরুদ্ধে সংগ্রামেরই একট রূপ। 
শিয়া-সুঙ্গি এক হইলে যেমন সাম্প্রদায়িক বিরোধ থাকিবে না, তেমনি থাঁকিবে ন! 
সুন্নি নাদিরের বিরুদ্ধে শিয়া-সম্প্রদায়ের বিদ্বেষ -অভিজাতদের শিয়া ধর্ম চেতনার 
অভিমানও উন্নানিকতা ] | 

পারস্তের সম্রাট হইবার পরে উচ্চাকাক্ষার আগুনে নাদিরের রক্ত টগবগ 
করিয়া ফুটিতে থাকে। তৈমুরলঙের মত তিনিও দিগ্বিজয়ের স্বপ্ন: দেখিতে, 
থাকেন। মৃত পারস্তকে তিনি শুধু তে। সঞ্জীবিতই করেন নাই, হূর্বল, 
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গতিকে ভিনি এক অমিত বল যোদ্ধায় পরিণত করিয়াছেন। তিনি শুধু 
ধে সমস্ত হৃতরাজ্য পুনরুদ্ধার করিয়াছেন তাহা নহে, পারস্তকে এক বিরাট 
সামাজো পরিণত করিয়াছেন। নাদিরের দিকে আল শত্রর। বিশ্মিত আতঙ্কে 
চাঁছিয়া আছে। 

শাহ নাদিরের প্রথম লক্ষ্য হয়-_ কান্দাহার। ৮*,৯** সৈম্ধ লইয়া! 
তিনি অভিধানে বহির্গত হন। এক বৎসর অবরোধের পর কান্দাছায় 
আত্মসমর্পণ করে-_-আফগানিস্তান পারস্তের অধীন হয়। আফগান ঘিল- 
জাইদের সহিত নাদির খুব বন্ধুত্বপূর্ণ ব্যবহার করেন। এই থিলজাই সৈশ্তরা 
আমৃত্যু না'দিরের প্রিয়পাত্র ও অনুগত থাকে। 

ই্থার পর আসে ভারতের পালা । ভারতের দিংহাসনে তখন ওরংজীবের 
অপদার্থ বংশধর মহম্মদ শাহ। পলাতক আফগানদের আশ্রয় না দেওয়ার 
জন্ত নাদির মহম্মদ শাহের কাছে পত্ধে অনুরোধ জানান ॥ মহম্মদ শাহ 
বিলাঁসে বেছুদ। আমীর-ওমরাহুরা নিজেদের স্বার্থের প.টুলি ঝড় করিতেই ব্যস্ত । 
অযোধ্যার সাদং আলি এবং দাক্ষিণাত্যের নিজাম উপ-মুল্ক ক্ষমতা অধিকার 
করিবার জন্ঠ প্রতিযোগিতায় লিপ্ত এবং বড়যন্ত্র-্বজে একতাবদ্ধ॥ সকলেই 
বিষকুস্ত এবং পয়োমুখ। ঘর পুড়,ক ছাই থাই'-_ নীতি ছাড়া আর কোন 
নীতি ইহাদে । শাহকে ঘিরিয়। আছেন এই সকল শকুনির দল। 
শাহ পত্রের উত্তরট! পর্য্যন্ত দেন না। ফলে নাদির ১৭৩৮ খ্রীঃ ভারতবর্ষ 
অভিযানে অগ্রসর হন। দিল্লীর ষাট মাইল উত্তরে কর্ণাল রণক্ষেত্রে নাদিরের 
সহিত মোগল সৈন্ঠের শক্কি-পরীক্ষা হয়। পরীক্ষার ফল যাহা হইবার তাহাই 
হন্প-_ বহু মোগল সৈন্তের প্রাণ হরণ করিয়! জয়লক্ক্ী নাদিরের শিবিরে প্রবেশ 
করেন। সাদৎ আলি বন্দী হন। অগত্যা নিজাম উল-মুল্ককে নাদিরের 
শিবিরে সপ্ির প্রস্তাব দিয়! প্রেরণ! কর] হয়। শেষ পর্যন্ত সম্রাটকেও দগ্তে 
তৃণ করিয়া নাদিরের সম্মুখে উপস্থিত হইতে হয় এবং মুকুট অর্পণ করিয়া 


বন্ততা স্বীকার করিতে হয়। 


দিথিজকী ওঃ 


নাদির বাদশাহর বঙ্থতাকে উদঘোষধিত করিবার জন্ত, বিশেষত দিচীর 
রাজকোষ হস্তগত করিবার জন্তই-- সদর্পে দিলী পর্ধ্স্ত অগ্রপর ছুন৭ 
বাদশাহ ভারতের শ্শ্ব্য নাদিরের পদ্দে সমর্পণ করিয়া, সর্বতোভাবে সেক 
করিয়া মুকুটটি রক্ষা! করিতে চেষ্টা করেন। কিন্তু এই অবস্থাটি অনেকের 
মনঃপুত হয় না। ঘর না পুড়িলে ছাই খাওয়ার সুযোগ যাহাদের হইবে 
না তাহাদেরই কেহ নাদিরের মৃত্যু সংবাদ রটনা করিয়া! দেয়। কলে 
বাদশাহের সৈম্তদের এবং নাগরিকদের দ্বারা নাদিরের সৈস্ত আক্রান্ত ও 
হতাহত হয়। নাদ্দির প্রথমতঃ বিক্ষোভ দমন করিতে চেষ্টা করেন। কিন্তু 
শেষ পর্যন্ত নিধিচার হত্যার আদেশ দিয় নিজে একাকী একটি মসজিদ্ধে 
গিয়া অবস্থান করেন। নাদির সৈগ্ভের নিবিচার হত্যা-লীলার়, দেখিতে দেখিতে 
দিল্লী শব-পুরীতে পরিণত হয়। নিরুপায় মোগল সম্রাট নাদ্দিরের সম্মুখে উপস্থিত 
হইয় যুক্তকরে দয়া ভিক্ষা করেন। নাঁদির সম্রাটের প্রার্থন। পূর্ণ করেন-_হত্যা- 
জীল! বন্ধ করিবার আদেশ দেন। এইভাবে নার্দির তাহার ভারত অভিযান 
শেষ করেন- প্রচুর ধন-রত্ব, ময়ুর-সিহাসন এবৎ বাদশাহ-কন্তাকে পুত্রবধূরূপে 
গ্রহণ করিয়৷ ধূমকেতু নাদির ভারতের আকাশ হইতে বিদায় গ্রহণ করেন। 

ইহার পর, নাদির বোখারা-অভিযানে-ব্যাপৃত পুত্র রেজা! কুলির সহিত 
মিলিত হন। (১৭৪৯) রেজ। কুলি পিতার সুযোগ্য পুত্র--পিতার মতই ছঃসাহসী 
এবং পিতার মতই যোদ্ধা। পিত! কিন্তু পুত্রের এই বীর্যযবস্তাকে অকুঠচিন্তে 
অভিনন্দন জানাইতে পারেন না-_ পুত্রের প্রতি পিতার ঈর্ষা জম্মে। এই ঈর্ঘ! 
একটি ঘটনায় দাউ দাউ করিয়া জলিয়া৷ উঠে এবং রেজার সুন্দর দুইটি চক্ষু 
পুড়াইয়া দেয়। নার্দিরকে একবার কয়েকজন পাঠান গুলি করিয়। মারিবার 
চেষ্টা করে । গুলি নাদিরের কাণের পাশ দিয়। চলিয়। যায় বটে কিন্তু সন্দেহের 
ধোঁয়ায় তাহার মন কালো হইয়া যায় এবং ক্রোধের বারুদে আগুন লাগিয়! যায 

তাহার মনে এই ধারণ! বদ্ধমূল হয়--গুলির পিছনে রেজাকুলির অনৃষ্ত 
ইন্ত আছে। রেজাকে অন্ধ করিবার আদেশ দিয়! তিনি প্রতিবিধান করেন । ইহার 
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জন্ঠ পরে অবশ্ঠ তিনি মনস্তাপ কম ভোগ করেন নাই বটে, কিন্ত গোড়াতেই পুত্র- 
বিদ্রোহেন্ন জড় মারয়! রাখেন । রেজ। বীরের মত পিতার শাস্তি মাথা পাতিয়া 
গ্রহণ করেন এবং বলেন-_-“এই চক্ষু আমার নয় এ সমগ্র ইরাণ জাতির চক্ষু9 
$(বোখার।৮ অভিযান সম্পন্ন করিয়। নাদির £খিব1” অধিকার করেন 
(১৭৪০) এবং পারস্তকে এক বিরাট সাম্রাজ্যে পরিণত করেন। এখানেই যদ্দি 
না্দির তাহার অভিযানে পূর্ণচ্ছেদ টানিয়। দিতেন, তাহ! হইলে নাদির ইতিহাসে 
স্বদেশ-ভক্তবীরপ্ধপে ন্মবণীয় হইয়। থাকিতেন। কিন্তু তাহা না করিয়। তিনি 
“লেস্গাই” অভিযানে উদ্যত হন। দাঘিস্তানের এই লেসগাঁই জাতিরা খুবই 
ছুদ্ধর্য। ইহাদের উপর নাদিরের আক্রোশও ছিল। কারণ নাদিরের দাদাকে 
ইহার1 হত্যা করে। কিন্থু যিনিই এই জাতিকে পরাজিত করিতে গিয়াছেন,' 
তিনিই নিজের বিনাশ ডাকিয়। আনিয়াছেন। নাদিরের জিদ-- দমন না করিয়া 
ছাঁড়িবেন না- ভ্রাতৃ-হত্যার প্রতিশোধ ন1 লইয়। ছাড়িবেন ন। এদিকে প্রজাদের 
ধনপ্রাণের ক্ষতির অন্ত নাই। ভারত হইতে যে ধনসম্পত্তি আনিয়াছেন তাহাতে 
হাত ন! দিয়। নার্দির নতুন করিয়া প্রজার ধন শোষণ করিতে থাকেন । ১৭৪১-৪২ 
এক বৎসর ধরিয়৷ বার বার আক্রমণ করিতে গিয়া নাদির শুধু ধন-প্রাণই নষ্ট 
করেন, তেমন কোন কেন, কোন ফলই পান না। নাদিরের চাহিদ। প্রজাদের 
সহবোর সীম। ছাড়াইয়। যায়। তারপর তুরন্ক অভিষানের প্রস্তুতিতে এবং সেই যুদ্ধে 
ধনগ্রাণের ক্ষয় ক্ষতিতে প্রজাদের মধ্যে সক্রিয় প্রতিরোধের স্পৃহা জাগ্রত হুয়। 
অনিবার্য অসন্তোষ এথানে ওখানে বিদ্রোহের আকারে উতৎক্ষিপ্ত হয়। 

দ্রবন্দ ও তবরশর্ণ, শিরোয়ান, জর্জিয়া, দাঘিস্তান--অন্ত্রাবাদ,-- চারিদিকে 
বিদ্রোহের আগুন জলিয়! উঠে। তখন নাদির অনেকটা পাগলের মত। রক্ত 
'দিয়। বিদ্রোহের আগুন নিভাইতেই তিনি অভ্যন্ত। অভ্যস্ত পথেই তিনি অগ্রপর 
হন। প্রতি দৃষ্টিতে তিনি হিংসা দেখেন-_-প্রতি আচরণে তিনি গোপন যড়- 
যন্ত্রের গন্ধ পান। হত্যার আদেশ ছাড়া নাদিরের মুখে কথা নাই-- প্রত্যেকটি 
নাগরিকের প্রাণে আতঙ্ক, প্রত্যেকটি পাশ্বচর সন্ত্রন্--_-কখন কাহার হত্যার আদেশ 
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সয় । এমন দিন যায় না-_ধেদিন প্রাণদণ্ডের আদেশ দেওয়া হয় না। একদিকে 
-_ প্রত্যেকের উপর করভার-_রাঞ্কর রাজকোষে জমায়েখ কবিবার আদেশ) 
'অগ্ঠদিকে সন্দেহের উৎকট মাক্রমণ। আত্ীর-শ্বজন কাহারও অব্যাহতি নাই-_. 
রাজকর কড়ায় গণ্ডায় চুকাইয় দেওয়ার! আদেশ। ভ্রাতুদ্পুত্র আলির উপরগ 
পরোয়ানা অবিলম্বে কর চাই । 

ধ্রতিহ্াসিকরা বলেন--এই সময়ে নাদিরের অনেক পরিমাণে ক্ষিপ্তের 
'অবন্থা। আতঙ্ক যত বেশী তত অমানুষিক অত্যাচার-- যত আতঙ্ক 
তত সন্দেহ আর তত কল্পিত ষড়যাস্ত্রর বিরুদ্ধে আত্মরক্ষার প্রাণপণ প্রচেষ্টা । এএই 
'উদ্মত্তের হস্ত হইতে মাত্মবক্ষা কবিবাব পথ তখন একটিমাত্রই খোল।--নার্দিরকে 
অপসারিত কর! । সালে বেগ প্রভৃতি দেহরক্ষীরাই নাদির হত্যার ফড়যন্ত্রে লিপ্ত 
সন এবং নাদিরের নিদ্রিত অবস্থায়, শিবিরে প্রবেশ করিয়।-_অস্ত্রাধাত করেন। 
দেশের-গৌরব এবং দেশের-আতঙ্ক নাদিবের এইভাবে দিগবিজয়ী জীবনের 
উপর ধবনিকাপাত হয়। 

নাদির সম্পর্কে খীতিহাসিক্ক তথ্য মোটামুটি এইটুকুই পাওয়! যায়। আর 
যাহা পাওয়া যায় তাহা! কিংবদন্তী । [প্রতিহাপিক স্তার মর্টিমার ভুর্যাণ্ড 
ইতিহাস ও কিংবদন্তী মিলাইয়া নার্দিরশাহের একখানি হথখপাঠ্য জীবনী 
লিখিয়াছেন”__-এই জীবনীই নাট্যকারের সহায় হইয়াছে। নিঠাকাজীল 
ইতিহাস +কিংবদন্তী )] রি 

এখন, ইতিহাস হইতে বিষুক্ত করিয়া না দেখিলে, নাদিরকে, সামস্ততান্ত্রিক 
সমাজের মত একটি সমাজের একজন ব্যক্তিহিসাবে, উচ্চাকাজ্ষাসম্পর দঃসাছসী 
ও দুর্ধর্য যোদ্ধ। হিসাবে, রণ-কুশল সৈন্টাধ্যক্ষ এবং স্বৈরাচারী একজন শামক বা 
শাহ হিসাবেই দেখিতে হইবে ; আর বিশ্লেষণ করিয়া দেখিতে হইবে, নাদিরের এই 
বিস্ময়কর উত্থানের এবং শোচনীয় পতনের কারণগুলিকে । এ্রতিহানিক তাহার 
মা ৬-বিজ্ঞানের জ্ঞানালোকে অবস্থাই নাদিরের মধ্যে কোন অলৌকিক শতির 
প্রেরণা দেখিতে পাইবেন না,--আবিষ্কার করিবেন-_সেই সামাজিক অবস্থাটি 
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ফাঁহাকে নাদিরের “পরিবেশ” বলা চলে, দেখিতে বলিবেন,-_ব্যক্তি-নাদিরের 
দেহমনের বৈশিষ্ট্য এবং এই পরিবেশের স্থিত ব্যক্তির বুঝাপড়া করার ইতিহাগ- 
টুক এবং দেখাইবেন,-কেমন করিয়া নাদির তিলে তিলে শক্তির অধিকারী 
হইয়াছেন, কেমন করিক়্। প্রত্যেকটি জয়ের মধ্য দিয় তিনি দেশবানীর শ্রদ্ধাতক্তি, 
ভয়ের পাত্র হইয়া! উঠিয়াছেন তথা ব্যক্তিত্বের আকর্ষণী শক্তির পরিধিকে 
ঈত্রীপারিত করিতে করিতে পারগ্তের সম্রাট হইয়া বলিয়াছেন, আবাব কেমন 
করিয়া ভূল নীতির জগ্ঠ, মুক্তিদাত। নাদিরশাহ শ্বদেশবাসীর শ্রদ্ধাতক্তি ও আস্থা 
ছারাইয়৷ সমপ্র দেশকে শক্রশিবিরে পরিণত করিয়াছেন এবং একদা-অনুর্গত 
বন্ধু-বান্ধবদেরই হস্তে নিুরভাবে নহত হইয়াছেন। অবশ্ত ব্যক্তির মধ্যে নান! 
কামনা-বাসনার ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়। বা দ্বন্দের ফলে বাক্তির মানসিক প্রকৃতিতে ষে 
পরিবর্তন ঘটিয়াছে, তাহাও এ্তিহাসিক উল্লেখ করিতে না৷ পারেন এমন নহছে॥ 
আক কথায় &ঁতিহাসিক নাদিরকে রাজনৈতিক-অর্থ নৈতিক অবস্থার মধ্যে রাখিয়াই 
দেখিতে বা! দেখাইতে চেষ্ট। করিবেন। তারপর মনস্তত্ববিদের কাছে নাদিরের 
আচরগ-- 410 8.010-0919:99815 118881)105”-র লক্ষণ বলিয়। প্রতিভাত হইতে 
গায়ে। নাদিরকে 991£-9186102,এর 538156107-এর এক উৎকট 


নিদর্শনও বল! যাইতে পায়ে। এক্ষেত্রেও দেখান যাইতে পারে-_নাদির 
440181018৪৪) 8661606 01 10165 ৪01962101165, 6.0 53885918698 
99119111) 1)13 0৬0 08090106289, 11619 18 10061100198 080] 100 
৪০1)1958 ; 108 8০219 800 (0)9:91018” 7১8116%98 61386 [07058108,11% 
81700 10)91)08,11 19 19 9, 91019917072), [715 69169109106 ৪ ৪ 
53010810081) 01 ৪, 08101010187 00100 7 10 12 70006 ৪0901908115 
৪0001010301 098,710] 01 ০0110708 ০01 81010015110) 1613 6178 6০108, 
06106 01 81) 11)061)81590 8610,8,95810101) 01)198,18,1)080, 1019018019৫ 
১5৮ ৪05 92600৮89916 ০71010191)) 01" 0১5 09697912099 60 81) 06192 
0)6:5017--১ (09611709০06 40000210081 075 01)0165---956 
নংক্ষেপে- মনঃপমীক্ষকের চোখে নাদির অহং-প্রতিষ্ঠার এক উৎকট বিকৃতি । 


গাদির নিজেকে অতিষানব মনে করিলে৪ এবৎ অতিমানব বলিয়া! উচ্চকণ্ে 
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ঘোষধণ। করিলেও--ভাঙার অভিমানব--অভিমান মনের বিকৃতি যাত--বাছবিক 
€কান ব্যাপার নয়। 
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কিন্ত নাট্যকার পুরোপুরি এ্তিহাসিকের বা মনস্তান্বিকের মনোতলী লইর! 
নাদির-চরিত্র উপস্থাপিত করিতে যান নাই। তিনি নাদিরের উপর *আতিমনৈব* 
দর্শনের দিব্য আলোক প্রক্ষেপ করিয়াছেন। নাদির তাহার কাছে “অভতিমারষঃ 
»৮(43090910782)% না বলিয়া 450%51728)” বলাই সঙ্গত ) নাদিরের জীবনের 
ইতিহাস এখানে গৌণ-উপায়, “লাদিরের জীবনের... .তস্বকখ» 
€31)1198071)5) যুখ্য বা লক্ষ্য । নাট্যকারের নিজের স্বীকৃতিকেই যাক্ষ্য হিসাহৰ 
উল্লেখ কর যাইতে পারে--“নাদিরের জীবনের যে তত্বকথা (01771980798) 
আমি এই নাটকে দেখাইতে চেষ্টঠ করিয়াছি, তাহা ইতিহাস-বিরোধী নয়।” 
অবশ্য শুধু 'তত্বকথা' হইলে বলিবার কিছুই থাকিত না, এখানে 'তব্বকথা'কে 
নাট্যকার অত্িমানব-রহ্ন্তে মণ্ডিত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। 

নাট্যকারের এই উক্তি অবস্ত স্বীকার্য্য-_“নাটকের অনেক চরিত্র এবং দৃষ্ত 
ধতিহাসিক। কোন স্থলেই আমি ইচ্ছ! করিয়! ইতিহাসের মর্যাদা ক্ষু্ণ করি 
নাই এবং নাটকের বাহিরের এ্রতিহাসিক রূপটিকেও অবহেল! করি নাই”; ইহাও 
স্বীকার্ধ্য-__স্বাধীন কল্পনায় নাট্যক্যরের এবং গুপন্তাসিকের চিরস্তন অধিকার 
আছে, কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে একথাও অবশ্ত-_স্বীকাধ্য এ্তিহাসিক চরিত্র অবলগ্থনে 
নাটক রচনা! করিতে গেলে বাহিরের এঁতিহাসিক রূপটি রক্ষা করাই 
বাস্তবতার পক্ষে যথেষ্ট নয় বরং কল্পনার পাখায় ভর দিয় উড়িবার স্বাধীনতা! যতই 
থাক, স্বাধীনতাকে স্বৈরাচারের বিশৃঙ্খল! বা অসঙ্গতি হইতে মুক্ত রাখিতে 
ইইবেই। বাহিরের এঁতিহাসিক রূপের কাঠামোতে ব্যক্তি-চরিত্রের যে প্রতিম! 
শ্বাপন করিতে হুইবে তাহাকে ব্যক্তি-হিসাবে বাস্তবিক এবং আদর্শাযনের দিক 
নিয় চিত্তাকর্ষক ও সঙ্গতিময় করিয়! তুলিতে হইবে। অন্তথা, বাহিরের রূ পথ্য 
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ধীম্তবত| সত্থেও, অন্তরের অসঙ্গতিতে, সৃতির মহিমা (51610 ৪5110 8810989) চুল 
ছুইয়। পড়িবেই। নাট্যকারের কাছে “নাদিরের*-ইতিহাস'' এবং মাদিরের তত্ব 
কথা _এই ছুইটির প্রথমটি যেন “রূপ” (77০78) এবং দ্বিতীয়টি যেন “ভাব” 
(001691)1)1। তিনি এ্রতিহাদিক ঘটন।-রূপ 'বূপে'র মধ্যে অতিমানবের পতন 
-তত্ব-রূপ প্ভাবপকে অঙ্গ দিতে চেষ্টা করিয়াছেন । পৃর্তেই বল! হইয়াছে-_এই 
নাটকে নাট্যকার 'অতিমানবের ট্র্যাজেডি” অস্কনের চেষ্টা করিয়াছেন--কক্ষচু।ত 
জ্যোতিফের মত পথহার। প্রতিভার পতন দেখাইতে চাহিয়াছেন। কিন্তু উদ্দেশ্তোর 
প্রতি 'একলবা-দৃষ্টি "না থাকায়, “এঁতিহাসিক-নাদির”', প্ব্যক্তি-নাদির” এবং 
*অতিমানব-নাদির এই তিন সত্তার মধ পূর্ণ সামগ্রন্ত রক্ষা করিতে পারেন নাই। 
কোন্‌ চরিত্রে বু সত্ত। থাকাই দোষাবহ ব্যাপার নহে কিন্তু বনু সত্তার মধ্যে 
একট। সঙ্গতি ন৷ থাকিলে চরিত্রের “্এীক্য” তথা জীবন-ভাষ্য ( 071619190) ০? 
1179) হিসাবে গুরুত্ব কমিয় যায়--এ কথা অবস্তাই স্বীকার্ষয। 

নাদিরকে পুরাদস্তর এতিহাপিক নাদির বাঁধিয়াই সুন্দর একখানি ট্র্যাজেডি 
রচনা কর। চলে। যিনি একদিন দেশের মুক্তিদাতারূপে ধন্দিত তিনিই এক 
দিন দেশবাসীর হস্তে, অনুগত এবং বহৃুবিশ্বন্ত দেহরক্ষী হস্তে নিহত। শোচনীর 
পরিণামই বটে! আবার এই ট্র্যাজিডির নিমিত্তকে বাহিরের ঘটনায় রাখিয়া, 
হৃদয়ের হাহাকারের মধ্যেও স্থাপন করা সম্ভব-__-এই ট্র্যাজেডি নাদিরের ব্যক্তি 
লন্তার ট্র্যাজেডি স্লেহার্ত এবং প্ররেমার্তের আত্মক্ষয়ের ট্রযাজেডি। আর এক 
ট্র্যাজেডি ও কল্পনা করা যাইতে পারে--ইহা! অঠিমানব নাদিরের ট্র্যাজেডি-. 
বিরাট জাদর্শের অপরিপূরণের জন্য ধর্মাঘাতজনিত ট্র্যাজেডি-_মহত্তম আদর্শের 
উদ্দীপনায় অস্থির ও নিক্ষল সংগ্রাম করিতে করিতে শোচনীয় ভাগা-বিপর্যায় 
'টাইবার ট্র্যাঞ্জেডি--সমগ্র বিশ্বকে এক ধর্শরাজ্য পাশে বাঁধিবার তথ! 
সাস্রণায়িক ধর্মাবুদ্ধির প্রেরণ! হইতে মানব-সমাজকে মুক্ত করিবার জন্য সংগ্রাম 
করিতে গিয়া কষুদ্রুদ্ধি মানুষের হাতেই প্রাণ দেওয়ার ট্র্যাজেডি । খ্রীষ্টোফার 
মাজে? ট্যাম্বারলেন্‌ দি গ্রেট” নামক নাটকে দিখিজয়ী তৈমুরলঙ্গের ভীবনকে 
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ঘেরূপ--4৮:5£10 8£1৪5৭-এ” প্রতিফলিত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন_-তাহ। 
অবস্তা এক্ষেত্রে ব্যবহার করার অবকাশ তেমন নাই। তৈমূরলঙ্গ অপ্রতিহত 
দিগ্বিজয়ী ভওয়া সত্ত্বেও মরণশীল মান্ুষ--179 50০0189 ০1 £০৫ হওয়া সত্বেও 
তাহাকে মৃত্যুর কাছে হার মানিতে হইবে! তাহার আর্তনাদ-_51)81] 
8৪10101)985 10170581179 700৬ ৮০০০ 8, 1118,1) 07086 11859 0981) 66717090 
6159 1901701016৪ ০0101 নাদিরে এই ট্র্যাজেডির জুব হাটি করা 
একেবারে অসম্ভব না হইলেও ইতিহাস--নবাঞ্ছিত। যাহা তউক, নাটাকার 
এঁতিহানসিক-নাদির ব্যক্তি-নাদির এবং অতিমানব-নাদ্দির এই তিন 
নাদ্দিরের উপাদানে দিপ্বিজয়ী নাটক রচনা করিতে চেষ্টা কবিয়াছেন এবং 
তিনের সমবায়ে যে একক ব্যক্তি-সত্তাটি সেই সত্তারই ট্র্যান্জেটি উপস্থাপিত 
করিয়াছেন। তবে কতদৃব কঙকার্যা হইয়াছেন -_বিচার্যা বিষয়। কিন্ত, 
যে কথ! আগেই বল! হইয়াছে--নাটাকার ঢ146615106 ব 5017 এবং 
761)11057115 01 [911এর মধ্যে ধাহাকে ঠিক অবিরোধ সমম্ব় বলে তাহা 
কৃষ্টি করিতে পারেন নাই । এ কথ! সত্য, নাদিরশাহের ইতিহাপের বাহিরের 
রূপটি নাটকে আছে--[ ভারত-অভিযানের পরে-_দেশে ফিরি] গিয়া] ( বাজ- 
নৈতিক আথনৈতিক কাবণে ) দেশবাসীরই উপর অত্যাচার- সেই অত্যাচারের 
প্রতিক্রিয়ার ফলে দেশবাসীর হস্তে অপমৃত্যু ], কিন্তু এ কথা সত্া নহে ঘ্বে- 
ইতিহাসের ভিতরের রূপটিও পুরোপুরি রহিয়াছে । দেশবাসীর উপর 
'অত্যাচার ইতিহাঁদ-বিরোধী নহে বটে, কিন্ত অত্যাচারের মূলে যে কারণ আরোপ 
করা হইয়াছে তাহ! কোন ইতিহাসেই লিখিত হয় নাই। স্বাধীন কল্পনার অধি- 
কার স্বীকার করিয়! লইয়াও এ কথ। বল! যাইতে পারে-_নাদিরের মুখে “শান্তি 
দানের তন্বকথা” যাহা দেওয়া হইয়াছে ( এই আশায়--যদি সেই শান্তির ফলে 
সমস্ত ইরাণ-জাতির সজীব মৃত্তির একথার দেখা পাই") এবং তাহার আচরণে বে 
ভাবোদ্েলতা প্রকাশ পাইয়াছে তাহাতে চরিত্রটি এ্তিহামিক বাস্তবতার পরিধি 
হইত ং বেশ খানিকটা দূরে লরিয়। পড়িয়াছে। অথচ জাতিগ্রীতির উৎসমুখ হইতেই 
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যে নিষ্ঠরতম অত্যাচারসমূহ উৎক্ষিপ্ত হইয়াছে _এই প্রস্তাবটি যুকিসঙ্গততাবে 
প্রমাণিত বা উপস্থাপিত করিতে হইলে যেরূপ ঘটনা-বিস্তান ও ভাব কল্পনার 
আয়োজন আবশ্বক তাহ! এখানে নাই । নাদিরের অত্যাচারের উদ্দেশ --““জাততি- 
মঙ্গল, মানব-চির-প্রীতি"-_-এই সংস্কার স্ষি হইতে পারে এমন অতিমানবীয় 
'আদর্শপরায়ণত! নাদিরের মধ্যে কাধ্যতঃ প্রকাশ পায় নাই। নাদির বাস্তবিকই 
যে একজন অতিমানব-_-( সকল জাতির বিধাতা-_নৃতন রূপে প্রকটিত, দেশ- 
ধর্ম-নীতি তাহার স্বরূপে বিকশিত--তাহার পরম-অন্ভূতি জাতিমঙ্গল, মানব-চির 
প্রীতি বোধ-অতীত-_মঙ্গলাচরণ দ্রষ্টব্য ) তাহ] সর্বতোভাবে প্রকটিত হয় নাই। 
অতি মানবের বাহালক্ষণ নাদিরে না আছে এমন নহে--৭ 7106155 10051160 
ড1)0 97109--61)8988 09৯09 (179 9001১9112)8,)--৮এবং এগুলি নাদিরের 
আছে। নার্দিরের নীতি--12017%116 ০01 028.56978 (7১76410)0181 05 
[29910910 170161--- (00002811001 11910) নয়। 

নাদিরের কাছেও--”০ 9৪9 01৪5৪ 19 £০০০+__(নীৎসে), &11 0086 
$00768598 (156 19911108 01 0০0৬9150109 11] 6০ 0০৮915 00৪৮ 
188611 11) 0081), ডড1)৮6 15 00? &11 61790 090911098 71017) 9৪০ 
0658 (]ব1812-0159) কিন্তু ইহা বাহ্‌ লক্ষণ মাত্র। অতিমানবের সমস্ত শক্তি- 
সাহস নিয়ন্ত্রিত হওয়! চাই একটি কেন্ত্রগত মহান্‌ উদ্দেগ্ত ঘ্বার।-_-05 ৪০079 


€1:9৪$ 170011)9১৪ কারণ--”10 19৬6 ৪ 00100999 (01 %/1)1010 0118 0৮28 
09 1)8:0 00091) 0101)913, 0এট ৪0০৮৪ ৪1] 3001) 0083 98112 1.0 1)4%9 ৪. 
00100891001 %101018 009 11] 00 ৪11010936 ৪১05 61011180108 15 0109 
175] 70866170101 00011115, 0176 1890 1010017]8, 01 609 ল1009110 87)? 


মহান উদ্দেশা না থাকিলে এবং সম্কল্প ও কাধে 'উদ্দেশ্য-সাধনা বাক্ত না হইলে, 
গুধু শক্তির প্রকাশ মাত্রকেই অতিমানবত্ব বলা চলে না। নাদিরশাহের অতি- 
মানবীয় সঙ্কলল__পমামি সমগ্র পৃথিবীতে একছত্র মহল্মদীয় সাম্রাজ্য প্রতিষ্ঠা করতে 
চাই'-_-“আমি সমগ্র হিন্ৃস্থানে নূতন শাদনতন্ত্র, নৃতন ধর্-তন্ত্র প্রচার কর্তে 
চাই।” কিন্তু এই সকল সঙ্কল্লের সহিত নাদিরের নিষ্ঠার যোগ নাই। ভারত জর 
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করিবার পরে নাদির ভারতে কোন নূতন শাসনতন্ত্র ব! ধর্তত্ত্র, ফোনাটিই প্রবর্তন 
করেন নাই ব1 করিতে চেষ্টা করেন নাই অথবা ভারত বিজয়ের পরে--চীনে ব 
ন্ড কোন দেশে তিনি অভিযান করেন নাই। কখনও সে সন্বয় ব্য 
করেন নাই। অতিমানবীয় আদর্শের প্রতি নাদিরের আস্তরিক কামন| বা 
নিষ্ঠ। থাকিলে, আদর্শ-চ্যুতি-জনিত অস্থিরতা বা বেদন! অবশ্াই দেখা দিত । 
কিন্তু আক্ষেপেরই কথা-_নাট্যকার নাদিরকে অন্ত ছন্দের আবর্তে জড়াইয়। 
বইয়! অতিমানবের মহান সম্কল্লটি একেবারেই ভুলাইয়। দিয়াছেন এবং 
অসিদ্ধির ভন্ত অতিমানবের মধ্যে যে স্বাভাবিক প্রতিক্রিয়া প্রত্যাশিত তা 
ব্যক্ত করেন নাই। এই কারণে নাদিরের সম্কল্প 'মুখের কথ! হইয়াই আছে, 
নাদির চরিত্রের স্বাভাবিক সংস্কারে পরিণত হয় নাই। ফলে নাদির হইয়াছে 
“ঘরে ও নহে পারে ও নহে-_-যে জন আছে মাঝখানে,--এমনি ধরণের একটি 
উরি । 

অতিমানবীয় প্রেরণা বা চেতন অক্ষুপ্ণ রাখিয়া! জৈবিক প্রেরণার 
অর্থাৎ হাদয়ের সহজ কামনা-বাসনার দ্বন্ব দেখাইতে পারিলে নার্দিরশাহ 
চরিত্রটি বাস্তবতার দিক দিয়া আরো যুক্তিসঙ্গত হইতে পারিত। নাট্যকার 
নাদিবের গতিবিধি নিয়ন্ত্রণের সময় যে পরিমাণে ইতিহাসকে অন্থসরণ করিতে, 
চেষটিত হইয়াছেন, সেই পরিমাণে ভাব-কল্পনার সহিত এঁতিহাসিক ঘটনা” 
বিস্তাসের সমঞ্জন্ত স্থাপন করিতে, কাধ্যকারণ যোগ রক্ষ। “জরিতে, সচেতন 
হন নাই। একটু সচেতন হইলে, নাদিরের ভারত হইতে পারন্তে প্রত্যাবর্তন 
--রেজাকুলির প্রতি দণ্ডাদেশ--সিতারার প্রতি বহিষ্কার আদেশ--দেশবাসীর 
উপর নিষ্ঠর অত্যাচার প্রভৃতি সমস্ত ঘটনা-পরম্পরাকেই অতিমানবীয় আদর্শের 
লহিত সঙ্গতি রাখিয়াই সন্ধি-সমন্থিত রূপ দিতে পারিতেন। সত্য বটে যে 
নাদিরের ভীবনে যে ট্রাজেডি দেখানে! হইয়াছে তাহা যৌগিক। দিখ্িজয়ী 
নাদিরের ভিতরে-বাহিরে শোচনীয় পরিণতি ঘটিয়াছে- ভিতরে পুত্র বিষাক্ত 
ইইয়াছে-_ছারেম বিরাক্ত হইয়াছে এবং সেই বিষংক্রিয়ার প্রতিষেধ করিঞে, 
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"গিয়া প্রাণপ্রিয় পুত্রকে অন্ধ করিয়াছেন-_- প্রেমিক পিতাবাকে নির্বাসিত 
করিয়াছেন। ইহারই ফলে, সেই ও প্রেমের তৃষ্চায় তাহার হৃদয় বোনায়ও অবাক্ত 
সথাহাকারে ভরিয়। গিয়াছে। আর বাহিরে অত্যাচারে অত্যাচারে দেশবাীর 
সমস্ত শ্রদ্ধা! ভক্তি আনুগত্য হারাইয়! বসিয়াছেন-_সমগ্রা দেশকে শত্রু শিবিরে 
পরিণত করিয়াছেন এবং শেষ পর্য্যন্ত গুপুবাতকের আঘাতে প্রাণ ত্যাগ 
করিয়াছেন। ইতিহাসের পটভূমিতে, পারস্ত সমাট ভারত-বিজয়ী ব! দিখ্িজয়ী 
নাদিরশাহেব শক্তিমদমর্তর রাজনৈতিক জীবনের এবং পারিবারিক জীবনের 
ট্র্যাজেডি দেখাইবার অবকাশ নাদিরের ইতিহাসে প্রত্যক্ষ, কিন্তু অতিমানবতার 
"আরোপ সহজ হইলেও অভিমানব--ধর্দ্মাঘাত-জনিত ট্যাজেডি দেখানর 
এ্মবকাশ তেমন নাই। এই নাটকে ব্যক্তি-নাদির বা শাহ-নাদিরের ট্যাজেডিন 
পরিকল্পনা বতটুকুই ব্যক্ত হউক না কেন অতিমানধ-নািরের ট্র্যাজেডির ধ্যান 
নাট্যকারের মধ্যে স্পষ্ট আকার পায় নাই এবং পায় নাই বলিয়! নাদিরের 
পতনে অতিমানবের পতন-জনিত বিন্ময় বা বেদনা! জাগে না। 


নাট্যকার কিন্তু মূলতঃ অতিমানব-ন্ূপেই নাদিরকে রূপ দিতে চেষ্টা 
করিয়াছেন। মঙ্গলাচরণে তিনি নাদিরকে--"সকল জাতির বিধাতা”্র যুগ- 
'অবতার বলিয়া বন্দন! করিয়া লইয়াছেন, রহমতের মুখে নাদিরকে 
তিনি প্রশ্ন করিয়াছেন- “সম্রাট, আপনার জীবন এমন বিচিত্র যে তার 
সামঞ্জন্তের সুত্র আমর! সন্ধান করিতে পারিনি; পালন না পীড়ন, ধ্বংস ন! 
সৃষ্টি, ইরাণের মুক্তি না ইরাপ সাম রাজ্যকে দাসত্বের কঠিন নিগড়ে বন্ধন-__ 
আপনার কার্য্যের যথার্থ উদ্দেস্ট কি?” নাদিরের মুখে উত্তর ও একটা 
দিয়াছেন_-"আমি ঈশ্বরের প্রতিনিধি_ জগতের শান্তিদাত|।......যে মানুষের 
সামান্ত ্রটী ও ক্ষমা করে না, জাতির ত্রটী ক্ষমা করে ন।--সেই ক্ষমাহীন 
ধয়াহীন বিচারক ঈশ্বর আমায় পৃথিবীতে পাঠিয়েছে-পাপীর দণ্ড বিধান 
করতে ।” নাট্যকার এই অতিমানব-নাদিরকেই রূপ দিতে ইচ্ছ। করিয়াছেন 
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কিন্ত বিনি বিধাতার যুগাবতার-_চীশ্বরের প্রতিনিধি-_দ্বেশ ধন্দনীতি বাহার স্বরূপে 
বিকাশ, যিনি নীৎসের ভাষায় বলিলে--“95০8৫ £০০এ 80৫ ৪511১--- 
তার ট্রাজেডির যোগ্য রূপ এখানে বাক্ত হয় নাই। উদ্দেস্তী যাহাই হউক; 
এখানে কল্পিত হইয়াছে এক শক্তিমান দিগ্িঙ্গয়ী ব্যক্তির ট্র্যাজেডি--শক্তির 
মাদকতায় হিনি নিজের ভবিষ্যুৎ সম্ভাবনাকে নষ্ট করিয়াছেন ঘরে বাহিরে 
-শক্র সৃষ্টি করিয়া জীবনকে জটিল আবর্তের মধ্যে নিমঙ্জিত করিয়াছেন এবং 
তথ! শোচনীয় পরিণতি ঘটাইয়াছেন। অতিমানবের ট্র্যাজেডিকে নাট্যকার 
শেষ পর্যাস্ত-_বাক্তি-নাদিরের প্মেহের ও প্রেমের অবলম্বন হারাইবার ট্রযাজে ভি--. 
পরিকল্পনার সংকীর্ণক্ষেত্রে গুটাইয়। আনিয়াছেন। বিচার করিয়। দেখা যাউক 
- সেই পরিকল্পনা কতদূর কার্যে পরিণত হইয়াছ। 


দ্বিগ্িজয়ী নাটকের জাতি-পরিচয় 
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নাট্যকার নাটকের “নিবেদন'-অংশে লিখিয়াছেন--দিখিঞ্য়ী” নাটকথানি 
প্রতিহাদিক হইলেও ইহার মূল ভাবটি চিরস্তন, সেইজন্ত ইহার কোন: 


সক দিখিমী 


এতিহাসিক নাম (অর্থাৎ 'নাদিরশাহছ” এই নাষ) দিলাম না.........., টি 
এই নকল অভিমানবের জীবন কথা সঙ্গে সঙ্গে অনেক ব্যক্তি দেশও জাতিন্র 
মন্দ কথ! আসিয়া পড়ে এবং নাটকও বিনা আর়াসে ““তিহ্বাসক নাটক” 
হুইয়। উঠে। সে হিসাবে “দিখ্বিজয়।" এতিহাদসিক নাটক? কিন্তু এ কথাটা! 
বলিয়! রাখ! প্রয়োজন যে, নার্দিরের জীবনের যে তত্ব কথা (1১101198007) 
খ্সমি এই নাটক দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছি, তাহা ইতিহাস-বিঝোধী নয়।" 
এই «মিবেদন' হইতে অনায়াসেই নাট্যকারে উদ্দেশ্য আবিষ্কার কর! হাঁ 
এবং সিদ্ধাস্তও কর! যায় ষে “কাহিনীর উৎস" ভিত্তিতে নাটকখানি এঁতিহামির 
বটে, কিন্ত 'উদ্দেশ্ের ভিত্তিতে নাটকখানি পতত্ব-মুখ্য', ; কারণ নাটকে পনাদিরের 
জীবনের তত্বকথা”কেই মুখ্য উপস্থাপ্য করিবার চেষ্টা করিয়াছেন। বলাবাহুল্য, 
তত্বমৃখ্য নাটকে চরিভ্র-চিত্রণ বা রস-স্থষ্টি অনাবশাক নহে। 

তারপর প্রশ্ন_দিখ্িজয়ী নাটককে ট্র্যাজেডি বলা যাইবে কিনা? মালে! 
যেমন তাহার (্টামারলেন দি গ্রেট” নাটকের “প্রোলোগ”-এ লিখিয়াছেন 
»৮৭ড16ত 1১0৮ 1319 70200076 11) (1113 618010 2198৪,*** আমাদের 
নাট্যকার “নিবেদন”-এ তেমন কোন কথ! লেখেন নাই, সুতরাং নাটকথানি 
কাহার মতে কি তাহ! জানিবার সুযোগ আমাদের নাই। অবশ্তঠা এই সুযোগ 
ন1 দিয়া একদিক দিয়া, তিনি উপকারই করিয়াছেন--তিনি সমালোচকের বুদ্ধি 
বিচারকে প্রভাবিত করিতে চেষ্টা করেন নাই--নাটকখানিকে নিজের শৈন্নিক 
মূল্যেই আত্ম পরিচয় দিতে বলিয়াছেন। 

তবে নাট্যকার না বলিয়া দিলেও, নাটকখানি আপাতদৃষ্টিতে অবস্থাই 
ট্র্যাজেডি বলিয়া প্রতিভাত হুইবে। নাদিরশাহের মত একজন দিগ্িজয়ী 
সম্রাটের পতন যাহাতে উপস্থাপিত হইয়াছে, সেখানে-_ 1511 01 & £98$ 
130178701১৮ এর সুত্র প্রয়োগ করিয়া, একরকম চক্ষু বুঝিয়াই বলিয়৷ দেওয়! 
যাইতে পারে-দিগ্বিজয়ী নাটক একখানি প্রতিহাসিক ট্্যাজেডি। নাট্যকার 
বশত নাটকের মধ্যে কোন কোন পাত্রের মুখে, নাদিরের ট্র্যাজিকত্বের 
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তধা নাটকখানির ট্র্যাজিকত্বের প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে চেষ্টা! করিয়াছেন ॥ 
সালে বেগ--যেখানে বলেন-_“পৃথিবীতে অনেক প্রতিভা পথ ছারা হয়ে 
নভঃম্থলিত জ্যোতিষ্চের মত কোথা ঘুগিপাকের অন্ধকারে ডুবে গেছে, না হয় 
জার একট| যাবে" (৩য় অন্ক ) সেখানে নাট্যকার নাদিরের ট্যাজেডির 
প্রকৃতির প্রতি অঙ্গুলি নির্দেশ করিয়াছেন। আবার পঞ্চম অঙ্কেও সালে 
বেগের মুখে ট্রা/ঞ্েডির কারণটির প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছেন__ ঈশ্বর 
তাকে শক্তি দিয়েছিলেন অনন্ত, কিন্তু সে-শক্তির সদ্ব্যবহার সে করেনি*। 
প্রথম অঙ্কে জ্যোতিষীর মুখে নাদিরের পতনের তথা ট্র্যাজেডির কারণ 
প্রকাশ করিয়াছেন--“'আপনি নিজে যদি আপনার শক্রতা না করেন-- 
জগতে কোন শক্ত আপনার কিছুই করতে পারবে না*। “তৃতীয় অঙ্কের 
শেষাংশে জনৈকা-“র্মণী'র অভিশাপের মধ্য দিয়া নাটাকার নাদিরের 
জীবনের ট্র্যাজেডির স্বরূপ ব্যাখ্যা করিয়াছেন--“ক্ত্রীপুত্র কন্তা পারিবারিক 
জীবন বিষাক্ত হবে-+নিখিল সংপার বিষাক্ত হবে... তোমার পিংহাসন 
বিষাক্ত হবে-_ প্রজা বিষাক্ত হবে-_হারেম বিষাক্ত হবে...”। এই সকল উক্তি 
সাজাইয়! গুছাইয়! আমর নাট্যকাবের পরিকল্পনাটি এইভাবে ব্যক্ত করিতে পারি 
-নাদির একটি প্রতিভা__অনস্তশক্তি দিয়! বিধাত! তাহাকে পাঠাইয়াছেন। 
কিন্তু এই শক্তির অপব্যয় করিয়! তিনি পথহারা হন-_স্ত্রী-পুত্র-কন্তা বিশ্বসংসারকে 
শক্র করিয়৷ তুলেন ; ফলে শোচনীয় পরিণতিতে তাহার জীবনের শেষ হয় ॥ 

দেখ যাক, নাট্যকার কিভাবে এই পরিকল্পনাকে কার্যে পরিণত 
করিয়াছেন। 

নাদির পপারস্তদেশকে তুকী রুশ আফগান, আরমনী উরাবেগী দশ্থার 
হাত থেকে উদ্ধার করেছেন। সমগ্র পারশ্তজাতি একত্র ই'য়ে'****'নরসিংহের 
মাথায় স্বেচ্ছায় পারস্তের রাজমুকুট পরিয়ে দিয়েছে “অর্থাৎ নাদির শুধু এক- 
দন অনন্ত শক্তির অধিকারী বীর্ষ্যবান পুরুষ নহেন-_দেশের-মুক্তিদাতা 
নাদির অদ্ভূত কর্মাবীর-প্প্রতিভা ও উদার নীতি নিয়ে, জন সমাণ্ের হৃৎপদ্ন 


৪৮ দিগ্িজয়ী 


হুতে এই মহাবীর অভূত হ'য়েছেন”........ অদ্ভুত ভাহার সাহস সুঙ্ষগ্রাণী 
তাহার বুদ্ধি, বিম্ময়কয় তাচার আত্মপ্রত্যর--রহম্তময় আচরণ--পঞ্চাশ রকম 
কাজ এক সঙ্গে করে--কোনটার উপর যে তার আকর্ষণ সহজে ধরা যায় না।৮ 

অধিকন্ত আছে পৃথিবী জয়ের উচচাকাঙক্ষা'। তবে শুধু জয়ের জন্যই 
জয় নহে, কারণ নাদর তো” তৈমুরণঙ্গ কি চেঙ্গিসে খাঁর মত শুধু বিঞ্য়ী 
দন” নন। (নাট্যকারের কাছে )--নাদির একজন অতিমানব--সমগ্র 
পৃথিবীতে তিনি একছত্র মহম্মদীয় সাম্রাল্য প্রতিষ্ঠা করিতে চাহেন, এক ধর্ম 
রাজ্য পাশে খণ্ড ছিন্ন বিক্ষিপ্ত পৃথিবীকে বন্ধন করিতে চাহেন। তাহার 
ভারত অভিযানের উদ্দেশ্ত অর্থসংগ্রহ নহে, ভারতবর্ষে নুতন শাননতন্ত্র নূতন 
ধর্মতন্ত্র প্রচার কর! সহম্্র রাজকতার হাত হইতে ভারতবর্ষকে উদ্ধার করা। 
নাদিরের কাছে--“মুপলমান নামটি একটি বৃহৎ করপন1-_অনেক ক্ষুদ্র জাতি 
আর ধর্মকে এক করে বাচবার জন্য ও নামের হি হয়েছে”-_-এই উদার 
অনুপ্রেরণায়, এই অতিমানবীয় মহত উর্দেগ্ত লইয়। নাদির দিথ্বিজয়ে বাহির 
হুইয়াছেন--তাহার কাছে--বংশ-পরিচয় অনাবশ্ক--নিজের পয়িচয়ে মানুষ 
দ্রাড়াবে ;--এই পুরুষকারই তিনি চাহেন। আভিঙ্জাত্যকে এবং দীনতাকে 
তিনি সমান মাত্রায় ঘ্বণা করেন। কিন্তু নাদির তো শুধু সামান্য উচ্চাকাঙ্া 
সম্পন্ন ব্যক্তি নহেন-তিনি যে অতিমানব ---বিশ্ববিধাতারই মত “ইচ্ছার 
বিচিত্র শক্তির লীলা* দেখাইতেও চাহেন। [এই লীলার প্রথম অভিনয় 
হয় "পথের জুন্বরী” রাজপুত রমণী "সিতারা” কে প্রধানা মহিষী পদে অভিষিক্ত 
করায় এবং অভিজাত-কন্তা সিরাজীকে ভাহারই পদতলে বসাইয়া অভিবাদন 
করিতে বাধ্য করায়_দ্বিতীয় অভিনয় হয়--দিলীতে নি্ুর হত্যা-লীলা-_ 
(শক্ষির প্রকাশ-_মাত্র মহতের লীলা” ?) দেখাইবার পরে, অত্যাচার 
গ্রগীড়িতদের খাগ্ত অর্থের প্রলেপ দিয়! বেদনা আরোগ্য করিবার অহঙ্কারের 
মধ্যে _«এই জীবন । এই শক্তি। এই আমি! আমি হত্যা ও উৎসবকে যুগল 
জশ্বের মত এক্‌রছ দিয়ে বেঁধে নিয়ে যাচ্ছি” ] 


নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার ৪৯ 


এই অতিমানব “সর্বশক্তিমান নাদির শাহ দিখ্িজয়ে বাহির হুইয়। ভারত 
অধিকার করিয়াছেন, ভারতের অপরিমেয় ধনরত্বের সঙ্গে একটি রমণী-রত্বও লাভ 
করিয়াছেন। এই রমণী পিতারা--প্পথের স্থন্দরী” । এই সুকণ্ঠী সুন্দরীর 
নয়নের অরুণ আভায় নাদিরের দৃষ্টি প্রসন্ন । সামান্ত ক্রীতদাসীকে নাদির 
“প্রধান বেগম” এর আপন দান করিয়াছেন। এই হিন্দুস্থানের বালিকা 
সত্যই নাকি তাহার অন্তুর স্পর্শ করিয়াছে এবং সেই স্পর্শে তিনি নূতন করিয়া 
যৌবন ফিরিয়। পাইয়াছেন। 

কিন্তু নাদিরের পূর্ব প্রণয়িনী সিরাজী সিতারার এ সৌভাগ্যে স্বভাবতই 
ঈর্যাপরায়ণা-ভ্রাতা আলির সালায্যে সে পথের কাট! সিতারাকে অপসাত্বিত 
করিতে চেষ্টিত। আলির এবং অন্তান্তদের ষড়যন্ত্রে দিল্লীতে বিদ্রোহ উপস্থিত 
হইলে নাদির_-নিধিচার হত্যার, আদেশ দেন--দিলী শ্াশানে পরিণত-_ 
হয়--বাদশাহের কাতর প্রার্থনায় -“জগজ্জয়ী” সম্রাট ক্রোধ সংবরণ করেন। 
এখানে এই "শক্তির মাদকতা”য় নাকি নাদিরের পতনের আরম্ভ । এই হত্যার 
আদেশ দিয়! নাদির তীহার-_সালে বেগের মতে--অতীতকে হত্যা করিয়াছেন 
এবং ভবিষ্যতকেও হৃত্য। করিয়াছেন নাদির, নিজের সর্বনাশ করিয়াছেন, পারস্ঠ 
সাআজ্যের সর্বনাশ করিয়াছেন-_-জগতের সর্বনাশ করিয়াছেন। সালে বেগের 
মতে-_মাঁনব-চির-গ্রীতির মানব-জাতির মুক্তির বুহৎ আদর্শ হইতে নাদির ভ্রষ্ট 
হইয়াছেন, সাধারণ “দন্ত্য”তে পরিণত হইয়াছেন । সালে বেগের আবিষ্কার-_নাদির 
চান প্রতুত্ব চান পৃজা-_চান “মানবের রক্তে নান করতে”। 

মানব-জাতির মুক্তির কথা সালে বেগের "মুখে শুনিয়া নাদির বলেন-_ 
“মানবের যুক্তির স্বপ্প দেখ গে যাও। মানবের মুক্তি। ঈশা-মুশা দিতে 
পারেনি মহম্মদ বুদ্ধ দিতে পারে নি শত শত পয়গম্বর কতবার বিফল মনোরথ 
হয়ে পরাজিত হয়েছে-_সেই মুক্তি দেবে তুমি ! *[হায়! এই কি সেই 
অতিমানব যিনি যুগাবতার! উদ্দেশ্তে যাহার মঙ্গলাচরণে বন্দনা কর! 
হুইয়াছে-_ 

৪ 


৫* . দিথিজনী 


যুগে যুগে তুমি প্রকট নূতন রূপে 

দেশ ধর্ম নীতি বিকাশ শ্বরূপে-_ 

বোধ অতীত তব পরম-অনুভূতি 

জাতি-মঙ্গল, মানব-চির-গ্রীতি.....' 
এই কথা অবশ্ঠই উঠিবে যে নাদির যদি অতিমানবই হন তাহা হইলে নাদিরের 
আচরণকে প্রচলিত নীতিস্থত্র দ্বারা মাপিতে যাওয়। ঠিক নহে; আর দিল্লীর 
হৃত্যা।-লীলাকেও পতনের কারণ হিসাবে কল্পনা করা চলে না__কারণ 
অতিমাবের আচরণ সাধারণের বোধ-অতীত”।--ধর্মনীতি তাহার ম্বরূপেই 
বিকাশ ॥ যে সালে বেগ এই হত্যা-লীলার জন্ত নাদিরকে অভিযুক্ত করিয়াছেন 
-হুত্যালীলার মধ্যে নাদিরের পতনের বীজ আবিষ্কার করিরাছেন, তিনিই 
শেষ মূহূর্তে ঘোষণ! করিয়াছেন_“বদ্ধু। তোমার কথাই সত্য। তুমি আমার 
কল্পনার চেয়ে সত্যই বৃহৎ” সালে বেগের কল্পনার চয়ে বৃহৎ হওয়ার তাৎপর্য্য 
এই যে নাদির যে-সব নিষ্ঠুর আচরণ করিয়াছেন তাহা! আপাত দৃষ্টিতে অন্ঠান় 
মনে হইলেও অন্তায় নহে--অতিমানবীয় উদ্দেস্তেরই অঙ্গ ॥ অথচ নাট্যকার এই 
হুত্যা-নীলাকেই নাদিরের ট্র্যাজেডির প্রধান কারণ রূপে দেখাইতে চাহিয়াছেন। 
বাস্তবিক যে কার্যে অতীত ও ভবিষ্যৎ উভয়ই নষ্ট হইয়া যায় তদপেক্ষ। গুরুতর 
কারণ আর কি হইতে পারে । কিন্তু এই হত্যালীল! নাদিরের পরবর্তী জীবনকে 
এমন কোনভাবেই প্রভাবিত করে নাই যাহার জন্ত তাহাকে কারণ বল চলে। 
বস্ততঃ হত্যার আদেশ, ,নাদিরের মনোবিকৃতিরপ--কারণেরই কাধ্য অর্থাৎ 
নাদিরের ট্র্যাজেডির কারণ আরো গভীরে ॥--মনোবিকারের মধ্যে নিহিত ॥ 

যদি বল! যায় নাদিরের পতনের কারণ নিছক "শক্তির মাদকতা” তাহা 

হইলে নাদিরের অতিমানবত্ব অবশ্তই ক্ষন হইতে বাধ্য । বৃহৎ বা মহৎ উদ্দেশ 
হইতে ধিনি বিষুক্ত, অন্ততঃ--বৃহৎ বা মহৎ উদ্দেষ্টের জন্য যাহার আন্তরিক 
অভীদ্দাটুকু প্রকাশ পায় না তিনি আর যাহাই হুউন, নিশ্চয়ই অতিমানব 
নহেন। “'নাদির অতিমাঁনব-এই কল্পনা না করিয়!. “নাদিরের মধ্যে অতি- 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার ৫১ 


মানবীয় শক্তির সম্ভাবনা! ছিল কিন্তু তাহা মতি-বিকৃতির জন্, প্রবৃত্তির 
অতিরেকের জন্য কার্ষো পরিণত হইতে পারে নাই-_-এই পরিকল্পনা করিলেই, 
বর্তমান অসামঞ্তন্ত এড়ানো সম্ভব । কিন্তু নাট্যকারের অতিমানব--দৈর ইচ্ছারই 
অভিব্যক্তি এ কথা ভূলিলে চলিবে না । ] 

দিল্লীর হত্যাালীলার পরে জনৈক ভারতরমণীর মুখে দৈববানীর মত্ত এক 
দীপ্ত অভিশাপ উৎক্ষিপ্ত হইয়াছে। এই অভিশাপটিকে (পুত্র বিষাক্ত হবে, 
হারেম বিষাক্ত হুবে, প্রজ বিষাক্ত হবে ) নাট্যকার ট্র্যাজেডির অন্ততম কারণের 
মতই পরিকল্লিত করিয়াছেন। বল] বাহুল্য, অভিশাপকে ট্রাজেডির কারণ 
হিসেবে দাড়করানে। এতিহাসিক নাটকে খুবই অবাঞ্ছিত 17786100581” 
ব্যাপার। আসলে, কি দিল্লীর হত্য! ব্যাপার, কি--এই অভিশাপ, কোনটিকেই 
নাদিরের ট্র্যাজেডির “কারণ” বলা চলে না, কারণ--পুত্র বিষাক্ত হওয়ার সহিত 
এবং প্রজ! বিষাক্ত হওয়ার সহিত দিল্লীর হত্যাকাণ্ডের কোন কার্য্যকারণ-যোগ 
স্থাপিত হয় নাই। হত্যা-কাগ্ডের প্রতিক্রিয়ার ফলেই যে নাদিরের ভবিষ্যৎ 
নষ্ট হইয়াছে_-ইহা নাটকে প্রমাণিত হয় নাই। ( অভিশাপের সঙ্গে তৃতীয় 
অঙ্ক শেষ হইয়াছে )। 

দেখা যাইতেছে-_নাট্যকার, পপুত্র,” “হারেম” ও “প্রজ।” এই তিনটি 
“অবলম্বন” বিষাক্ত করিয়া, নাদিরের জীবনকে ট্রযাজিক' করিবার চেষ্ট! 
করিয়াছেন। পরিকল্পনা হিসাবে ইহ! প্রশংসনীয়-_কারণ হুহাতে ট্র্যাজেডিকে 
বাহিরের ঘটনার মধ্যে সীমাবদ্ধ ন! রাখিয়! অন্তর্বেদনার মধ্যে--অন্তর্ধাহের 
মধ্যে প্রতিষ্ঠিত করার চেষ্ট! প্রকাশ পাইতেছে ॥ কিন্তু এই পরিকল্পনাকে 
কার্যে পরিণত করিতে হইলে যের্‌প প্রস্ততি আবশ্তক তাহ! এখানে যথেষ্ট 
মাত্রায় আছে কি ন! তাহ! অবশ্ঠুই বিচার করিয়া দেখ! দরকার। 

পুত্রের বিষাক্ত হওয়া, নাদিরের পক্ষে তখনই ট্র্যাজিক হইতে পাঁরে যখন 
নাদিরের পুত্রবাৎসল্য এঁকান্তিক। রেজাকুলিকে নাদির কত নম্মেহ করেন-. 
বিচারের আগে সে সন্বন্ধেকোন আভাসই পাওয়া যায় না। তবে চতুর্থ অক্কে, 
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বিচারের দৃণ্রেত নাদিরের নিজের মুখে পাওয়া যায়--“কিস্ত তোমার সমস্ত 
অপরাধের পরিধি আচ্ছন্ন ক'রে আছে তোমার প্রতি আমার সুন্দর অনাবিল 
পবিত্র, স্থার্থশৃন্ত প্পেহ; তুমি আমার জ্যেষ্ঠ সম্তান, একদিন তুমি আমার 
সর্বান্বেরও অধিক ছিলে। সেদিনের স্বৃতি এখনে! জ্রিয়মান হয়নি। আমি 
তোমার পিতা, বাইরে আমি কঠোর হ'তে পারি, কিন্তু তোমার কাছে নেহশূন্ 
নই” । সিতারার উক্তিতে পরোক্ত সাক্ষ্য পাওয়া যাইতে পারে-_-'আমি জানি 
জণশাহাঁপন! কি মনোবেদনায় দিন কাটাচ্ছেন। তাঁর আহার নাই, নিদ্রা নাই, 
চিত্তের শাস্তি একেবারে হারিয়ে ফেলেছেন। আমার আশঙ্কা হচ্ছে এতদিনে 
বুঝি ভারতবর্ষের অভিশাপ ফলতে আরম্ত হ/য়েছে। নাদিরের উত্তেজনা 
হইতেও সাক্ষ্য সংগ্রহ কর! যাইতে পারে '“আজকার রাত্রি! আমার জীবনের 
বড় সন্কটাপন্ন রাঙি!” অধিকন্তু এখানে তীব্র একটু অন্তদ্বন্থের মধ্যে স্পেহ- 
পরারণতার সুন্দর অভিব্যক্তি আছে--“ঈশ্বর, ঈশ্বর, ঈশ্বর--যদ্দি তুমি কেবল- 
মাত্র ভাবুকের কল্পনা আর ধর্শব্যবসাম়ীর পণ্য না 'হও, যদ্দি মানুষের নিজের 
কৃতকর্মের ফলাফলের উপরেও তোমার কোনে কর্তৃত্ব থাকে, এই যুন্ুফজাই 
সৈনিক-পুরুষের বাক্য নিয়ন্ত্রিত কর__রেজ] কুলীর্খার বাক্য নিয়ন্ত্রিত কর !-_- 
( কার্যদবার। কারণ অতি সুন্দর মাত্রায় উদ্ভাসিত হইয়াছে )। তারপর, নাদিরের 
অন্তরিক্ষোভ “পুত্র বিষাক্ত হবে । সেই রেজা-_জীবনের প্রথম-ন্বর্ণরশ্মি। তথন 
কোথায় ছিল পারশ্-সাস্রাজ্য, কোথায় ছিল হিন্দস্থানের এরশ্বর্য, কোথায় ছিল 
মযুর-সিংহাসন, কোথায় ছিল-_কোহিনুর-্রত্, কোথায় ছিল তারত নারীর 
প্রেম, কোথায় ছিল ভারত নারীর অভিশাপ !”-_নাদিরের বাৎসল্যকেই প্রমাণ 
ক্রে। সালে বেগের সাক্ষ্য--( ৫ম অঙ্কে ) ও অবশ্ঠ গ্রাহা--“তারপর, উদ্দাম 
' পিতৃন্সেহ__তুমি জান না! রহমৎ কি ভালই বাস্‌তো এ রেজাকে”। এক্ষেত্রে বল! 
বল। যাইতে পারে--বাৎসল্যের প্রমাণ আগে না পাওয়। 'গেলেও কার্ষক্ষেত্রে 
নাদিরের প্রতিক্রিয়া এবং ভন্ঠান্তের মন্তবোর মধ্যে বাংসল্যের পরিচয় যথেষ্ট- 
মাজায় দেওয়। হইয়াছে এবং পুত্র বিষাক্ত করিয়! ট্রাজিক-সংবেদন। সৃতি 
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আয়োজন যথেষ্টই হইয়াছে। কিন্ত আয়োজনকে যত যথেষ্ট বলিয়াই আমর 
মনে করি ন! কেন, ট্র্যাজিক সংবেদনার মাব্র! খুব তীব্র হইয়াছে ইহা প্রমাণ 
কর! চলে না। রেজাকুলিকে দও দেওয়ার পরে পিতৃ-হৃদয়ে যে বেদন বিক্ষোভ 
স্বাভাবিক, তাহার কিছুই দেখা যায় না; ইতিহাসের-নাদির পুত্রের জন্য যেটুকু 
অনুতাপ ভোগ করিয়াছিলেন সেটুকুও এখানে পাওয়া বায় না ॥ আর একটা 
কথাও মনে করা দরকার :-_দগ্ডাদেশের ঠিক পরেই, সালেবেগ-_ নাদির-চরিত্বের 
ভাষ্যকার_-যে সকল কথার অবতারণ। করিয়াছেন তাহাতে রসের অপগম বা 
বিচ্ছেদ ঘটিয়াছে। নাদিরের মধ্যে বাৎসল্যের উদ্বোধ করিবার ঠিক পরেই). 
তাহার সম্বন্ধে “পুত্র, পরিবার স্বদেশ, কিছুই তার আপনার নয়”--এই ধরণের 
উক্তি যোজন! করায়-_না্দির “একা? তাহার কোন “আত্মীয়” নাই--এই সখ 
কথা! বলায়, “রসের পরিপন্থী প্রযোজন! হইয়াছে। কারণ পুত্র যদি নাদিরের 
«আপনার”ই ন। হয় তাহ! হইলে পুপ্র-বিচ্ছেদের বেদনাও ভীত্র ছইতে পারে না--- 
পুত্র-বিষাক্ত-হওয়। তেমন শোচনীয় ঘটনাও হইতে পারে ন1। 
দ্বিতীয়তঃ__“হারেম” বিষাক্ত হওয়ার ঘটনা বিচার করা যাউক। 
“ছারেম” অর্থে এখানে বিশেষস্তঃ 'সিতারা” |-- ( পিরাজী নয় ) দিতার! রাজপুত 
রমণী কিন্তু “পথের সুন্দরী” ॥ নাদির পিতারার বূপ-যৌবন দেখিয়া প্রথম আকুষ্ট 
হুন এবং শেষপর্য্যস্ত তাঁহাকে বিবাহও করেন ॥ এই বিবাহের মূলে-যাহাকে ঠিক 
“প্রেম” বল! হয়, তাহা নাই ॥ সিতার।কে নাির বিবাহ করেন--“ইচ্ছার বিচিত্র 
শক্তির লীলা” বা খেয়াল দেখাইবার জন্ত ; তবে রূপজ মোহের জন্তও বটে--“তা? 
ছাড়া তোমার চোথ দু'টি বেশ ভাল.-কঠও মন্দ নয় ॥”-- নাদিরেরই স্বীকৃতি । 
দ্বিতীয় অন্কে সিরাজীর ঈর্ষার মধ্য দিয়া অবশ্ত নাদিরের সিতারা-আসক্তি ব্যক্ত কর! 
হইয়াছে “যেদিন থেকে সে রাজপুত সয়তানীকে দেখেছে, সেদিন থেকে 
একবারও আমার সঙ্গে দেখ! করেমি |” এই অঙ্কেই সিরাজীর বক্রোক্কির উত্তরে 
নাদিরকে বলিতে শোনা যায়--“তোমার কথ! একেবারে--মিথ্যা নয় পিরাজী। 
এই হিনদুস্থানের বাঁলিকা সত্যই আমার অন্তর স্পর্শ করেছে--আমি নৃতন ক'রে 
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যৌবন ফিরে পেয়েছি! তুমি দিয়েছিলে মন্ততা, এ দিয়েছে অমুত।” এই 
অমুত পান করিবার পরে নাদিরের চরিত্রে কোন ভাবাস্তর ঘটিয়াছে--এ কথ! 
আমর] বলিতে পারি ন৷। সিতারার প্রেমেও মোহ্ের মাত্রা কম নাই। 
“গোস্তাকি মার্জনা! করবেন--আপনি সাতদিন ছাউনিতে যাননি”--তার1 সাত- 
দিন আপনার দেখ পায়নি”-_-এই ঘটনাটি অমুত পানের ফল বলিয়! মনে কর! 
চলে কি? তারপর দিতারার সহিত আচরণেও অমুতময় প্রেমের তেমন কোন 
উল্লেখযোগ্য পরিচয় ফুটিয়] উঠে নাই-_প্রাণঢালা ভালবাসা বলিতে যাহ! বুঝায় 
তেমন ভালবাসার অভিব্যক্তি নাদিরের মধ্যে দেখ। যায় না। প্রেমিকের স্বভাব 
এবং প্রেমের আর্তি নাদিরের মধ্যে এমন-কোন মাত্রায় দেখানো! হয় নাই 
যাহার জন্ত অমর! নাদিরের প্রেমিক-সত্তার ব্যথায় ব্যথিত হইতে পারি। 
চতুর্থ অঙ্কে, অতি-নাটকীয় আকম্মিকতার সহিত, নাট্যকার নাদিরের প্রেমার্ড 
রূপটি অন্কন করিবার চেষ্টা করিয়াছেন। নাদ্দির নিজের মুখেই নিজের জীবন- 
ভাষ্য রচনা! করিয়াছেন--“তোমার কাছে আমার এই প্রার্থন1, এ বিশ্বাস যেন 
ন! ভাঙে। যর্দি কোনদিন ভাঙে সিতারা-_জানবে, সেই মুহুর্তে আমার পতন 
আরম্ত হবে__কারণ বাচবার মত আর কোনো অবলম্বন তখন আর থাকবে ন!। 
প্রশ্ন উঠিতে পারে--সিতারার প্রতি যে বিশ্বাস সেই বিশ্বাস__হারানোই কি তার 
পতনের কারণ? সিতারার প্রেমের মধ্যেই কি নাদিরের শক্তির মূল এবং 
পতনের বীজ নিহিত ? এখানে দিথিজয়ী এবং “অতিমানব” নাদিরের মধ্যে 
অতিমানবীয় আদর্শ-আবেগ'একেবারেই আচ্ছন্ন_-€্রমই সর্বগ্থ হইয়। ঠাড়াইয়াছে। 
নার্দির স্পষ্ট ভাষায় ব্যক্ত করিয়াছেন__“*ধর্মের চেয়েও পৃথিবীতে ঈশ্বরের শ্রেষ্ঠ 
দান প্রেম। সে প্রেম যার জীবনে অসম্মানিত হয়, তার চেয়ে ছূর্ভাগ্য পৃথিবীতে 
নাই। ঈশ্বর জানেন সিতারা, আমি তোমায় ভালবাসি ।” অতিমানবে 
পপ্রেমিক-সত্তা থাকিতে পারে না-এ কথা বলা উদ্দেশ্য নহে, কিন্ত এ বথা 
অবস্ত শ্বীকার্ধ্য যে যে-সত্তাই কল্পন! কর! হউক, তাহাকে এরকাস্তিকভাবে ব্যক্ত কর! 
চাই এবং সমগ্র সত্তার সহিত তাহাকে. মিলাইয়! দেওয়া! চাই। ?ণু5610 
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11009981071”-স্থষ্টি করিবার জন্য ভাবের যেরূপ এঁকাস্তিকতা ( ৪971087০ 
12989) ও আন্তরিকতা থাক! দরকার, তাহ! এখানে কমই আছে ॥ 

ঈশ্বরের দোহাই দেওয়া সত্তেও, যাহার! নাদিরকে চিনিয়াছেন তাহারা 
জানেন--. অেবশ্ত নাটক হইতেই চিনেন এবং জানেন )--যে নাদিরের প্রাণ 
কেহই স্পর্শ করিতে পারে নাই এবং কি প্রেমে কি স্পেহে নাঁদির কখন 
এঁকাস্তিক নহেন। নাদিরের কাছে-_“পুত্র, পরিবার, স্বদেশ কিছুই তাঁর 
আপনার নয় ।” 

মালের 'ট্যা্থারলেন দি গ্রেট'-_-নাটকে “জেনোক্রাটে”্র জন্ত ট্যান্কারলেনের 
যে এঁকান্তিক আবেগ দেখান হইয়াছে এ ধরণের প্রকান্তিকতা৷ এখানে দেখাইতে 
পারিলেই-_সিতাঁরা-বিচ্ছেদকে ট্র্যাজেডির উপযুক্ত 'উদ্দীপকে' পরিণত কর! 
সম্ভব তইত। তাহা করা হয় নাই বলিয়। এবং নার্দিরকে অতিমানবরূপে 
দেখাইবার মুল পরিকল্পনা করায় এবং স্্েহ-প্রেমের, পাপ-পুণ্যের লৌকিক সীমার 
উর্ধে তাহার ব্যক্তিত্বকে স্থাপন করার চেষ্টা থাকায়,_“সিতারা-বিচ্ছেদ ব! 
হারেম-বিষাক্ত হওয়ার বেদন। তীব্র “ট্রাজিক সংবিদ" জাগাইতে পারে না। 
সত্য, সিতারার প্রস্থানের সঙ্গে সঙ্গেই-_“ঈশ্বর, ঈশ্বর, সম্ভবতঃ তুমি নাই-_যদ্দি 
থাক, তুমি শুধু জগতের শান্তিদাঁত|1”--এই আর্তনাদটুকু নাদিরের গভীর 
বিক্ষোভ তথ! সিতারা-আসক্তির নিদর্শন । তারপর পঞ্চম অঙ্কে, নাদিরের “ধীরে 
ধীরে প্রবেশ করিয়! কয়েকবার পরিক্রমণপূর্ব্বক বাহিরের আকাশের দিকে” চাহিয়] 
থাকা, সিতারার স্বৃতির মধ্যে মগ্ন হইয়। যাওয়1--এবং আক্ষেপের সঙ্গে বলা-- 
সে একদিন বলেছিল, ধর1 দিলেই ধরতে পারে, নইলে ধরে সাধ্য কার! সমস্ত 
ইরাণী সাম্রাজ্যে তার চিহ্ন নাই। সম্ভবতঃ সে পলাতকাঁকে আর পাওয়! যাবে 
ন1!”- সিতারার প্রতি আপক্তির লক্ষণ বলা চলে, কিন্ত নাদিরের শোচনীন্ব 
পত্তনের ব1! পরিণামের সহিত দিতার।-বিতাড়নের কোন কাধ্যকারণ-যোগ স্থাপিত 
হয় নাই ॥ নাদির 'নিঠুর" “ভয়াল মুক্তি”, “সংহার মুত্তি' লইয়া জনসাধারগের 
সম্মুখে ঈাড়াইয়!ছেন, তাহার কারণ যে সিতাঁরা-বিচ্ছেদ জনিত জাল বা বিক্ষোফ 


৫৬ , দিখ্বিজয়ী 


তাহার কোন অভিব্যক্তি নাটকে নাই। নাদিরের নিষ্ঠুর আচরণের কারপ-. 
নাটকের পাত্রপাত্রীরা সকলেই উপলব্ধি করিতে চেষ্টা করিয়াছে, কিন্ত কেহুই 
পারে নাই--নাদির নিজে শেষে ব্যক্ত করিয়াছেন এবং যাহ! ব্যক্ত করিয়াছেন 
তাহাতে এইটুকু প্রকাশিত হুইয়াছে--“একটু একটু করে শান্তির মাত্র! দিন দিন 
বাড়িয়ে চলি, এই আশায়,--যদি সেই শাস্তির ফলে সমস্ত ইরাণ-জাঁতির সজীব 
মুত্বির একবার দেখ! পাই”-_অর্থাৎ নাদিরের *শাস্তিদানের তত্বকথা”-- ইহাই, 
অস্তত পঠিক এই না হ'লেও অনেকটা এই বটে”। না্দির অত্যাচার করিয়াছেন 
নিজের মৃত্যু এড়াইবার জন্য নহে অথবা শুধু অভিজাতদের ষড়যন্ত্র সমূলে বিনাশ 
করিবার জন্যও নহে-_পুত্র বা হারেম বিষাক্ত হওয়ার আল! জুড়াইবার নিষ্ফল 
চেষ্টার জন্তও নহে, তাহার অত্যাচারের উৎস--প্রধানতঃ দেশগ্রীতি-__ইরাণ-জাতির 
সজীব মৃত্তি দেখার নিগুঢ় বাসনা ! এই বাসনা নিশ্চয়ই মহত এবং মহৎ বলিয়াই 
নাদিরের নিষ্ুরতাকে অতিমানবীয় প্রবৃত্তিরই একপ্রকার অভিব্যক্তি বলিতে 
হইবে। ম্থতরাং নাদিরের নিষ্ঠুর আচরণে আর ঘাহাই প্রকাশ পাক, শোচনীয়ত 
প্রকাশ পায় না; ফলে এ নিটুরতাকে পতনের লক্ষণ হিসাবেও গণ্য করা৷ চলে 
না। পুত্র ও হারেম বিযাক্ত হওয়ার জন্যই যদি নাদির অপ্রক্কৃতিস্থ হইতেন এবং 
অস্তদাহ মিটাইবাঁর জন্য, অত্যাচারের পর অত্যাচার করিয়! যাইতেন তাহ! 
হইলেই, স্েহ-প্রেম-হারানে! ব্যাপার শোচনীয় (0:৪৮1৩ )'হইবার মর্ধ্যাদ| লাভ 
করিতে পারিত। *শাস্তিদানের তত্বকথার? মধ্যে অতিমানবীয় প্রবৃতি আরোপ 
করায়, পূর্ববর্তী সংবেদর্নার ধারায় (1707898107) ব্যাঘাত-স্ষ্টি হইয়াছে-_ 
ছেদ পড়িয়া গিয়াছে-_পুত্র বা হারেম বিষাক্ত হওয়ার ট্র্যাঞজিক তাৎপর্য 
পরিক্ষুট হইতে পারে নাই। 

তৃতীয়ত :-- প্রত বিষাক্ত হওয়ার ব্যাপার। যে নাদির একদিন 
পারস্তবানীর কাছে মুক্তিদাতা ছিলেন, সেই নাদিরেরই বিরুদ্ধে প্রজারা আজ 
বিক্ষুকধ! শোচনীয় ঘটনাই বটে! কিন্তু নাট্যকার প্রজা-বিধাক্ত-হওয়ার যে 
কারণ দেখাইয়াছেন তাহা যথেষ্ট নহে--ফথাযথভাবে ইতিহাস-সম্মত ও নছে। 
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রেজাকুলিকে অভিজাতর। ভালবাঁমেন-_-সেই জন্তই নাদির অভিজাতদের উপর 
ইরাণের উপর অত্যাচার করিয়াছেন-_-ইহ! আংশিক সত্য: আগল সত্য এই 
ষে অর্থনৈতিক শোষণের চাপেই, যুদ্ধ-ব্যয়ের চাপেই প্রজার বিদ্রোহী হইয়া 
উঠিয়াছে। আবার অভিজাতদের প্রতি বিদ্বেষই, নিষ্ঠুর অণ্চরণের মূল কারণ 
তাহাও জোর করিয়! বল! যায় না, কারণ--শাস্তিদানের তত্ব কথ! যাহ! শোনানে। 
হইয়াছে তাহাতে দেখ যায়-_-ইরা'ণর সজীব মুত্তি দেখার বাসনাই “অনেকটা” 
কারণ। এ কথা বলিতেই হুইবে প্রজা-বিষাক্ত-হওয়ার রূপটি নাটকে তেমন 
প্রত্যক্ষভাবে এ্রকাস্তিকভাবে এবং ইতিহাসসম্মতভাবে উপস্থাপিত হয় নাই। 
এই কারণেই-__ প্রজা-বিষাক্ত-হওয়ার ব্যাপারটিতে-ুট্র্যাজেডি-যোগ্য শোচনীয়ত। 
ব্যক্ত হয় হয় নাই। 

উল্লিখিত-আলোচন। সম্মুখে রাখিয়! সিদ্ধান্ত করিতে গেলে ১) প্রথমত 
এই কথাটিই মনে হয় যে নাট্যকার নাদ্রিরকে “অতিমানব”* করিতে গিয়া ই-_ 
€ অবশ্ত মঙ্গলাচরণে, অতিমানবের যে ধারণ! প্রকাশ পাইয়াছে সেই অর্থে 
অতিমানব ) চরিব্রটিকে ইতিহাসের বাস্তব-পরিবেশ হইতে বেশ খানিকট বিষুক্ত 
ও অলৌকিক করিয়া ফেলিয়াছেন, তথ| চরিত্রটির “1)121) ৪০7100821599এর 
সম্ভাবনাকে ব্যাহত করিয়াছেন। এক কথায় বলা যায়_-নাদিরের চরিত্রে 
অতিমানবের ট্র্যাজেডি ফুটিয়৷ উঠে নাই। নাদির মুখেই অতিমানব ; তাহার 
কার্যে অতিমানব-আদর্শ-নিষ্ঠ। ব্যক্ত হয় নাই ॥ ফলে, মূল উত্দেশ্ত সিদ্ধ করিতে 
যে নাট্যকার সমর্থ হন নাই এ কথা স্বীকার না করিয়া! উপায় নাই। তারপর 
যদি মঙ্গলাচরণ-বণিত অতিমানব হিসাবে ন| দেখিয়।, যদি লৌকিক প্রতিত। 
হিসাবেই নাদিরকে দেখা হয়-_অর্থাৎ দেখা হয়, সামরিক প্রাতিভ। হিসাবে বা 
রাজনৈতিক প্রতিভা হিসাবে--“শঙ্জি-সাহস-অধ্যবসাঁয়ের বিশ্ময়কর ব্যক্তি-বিগ্রাছ 
হিসাবে--এক অদ্ভুত ব্যক্তি হিসাবে, তাহা হইলেও, এ কথা বলিতে হইবে যে 
নাট্যকার নাদিরের জীবনকে যে-ভাবে উপস্থাপিত করিয়াছেন তাহাতে উচ্চাঙ্গ 
ট্র্যান্জেডির গাঢ় রস নিষ্পন্ন হয় নাই। নাদিরের জীবনের ঘটনায় 2 ৮6 &720 


৫৮ দিশ্বিজয়ী 


£18100601* না আছে এমন নয় কিন্তু উচ্চাঙ্গের ট্র্যাজেডির জন্ত শুধু “৪৪ 
8700 £187090-ই তো যথেষ্ট নহে-_উহ্বার জন্ক চাই জীবন লীলার প্রকাস্তিক 
বাস্তবতা--1718]) ৪1105975985. দির্ীজয়ী নাটকে আর সবই আছে, নাই 
এই 10161) 881:1008098৪--জীবনের একান্তিক বাস্তব প্রকাশ, একটি 
একলব্য-লক্ষ্য। মনে কর! যাঁউক, না্দিরের সমগ্র ব্যক্তিটি-_-নাদিরের 
ভিতর এবং বাহিরের সতত! সমূহ লইয়! গঠিত। তাহার ভিতরে আছে-_ 
আত্মপ্রতিষ্ঠাকামী “অহং”সত্তাটি ( ৮11] 6০ 1159 8710 88997 ) 
আছে আত্মপ্রজনন কামনার আবেগ- অর্থাৎ “প্রেম”, আছে নেহ...আছে 
বন্ধু-বাৎসল্য প্রভৃতি বৃত্তি, আর বাহিরে আছে--অহ্কারের বাস্তব অধিকার-- 
বিরাট সাম্রাজ্য--অর্থাৎ সম্াট-সত্তা । মোটামুটি ভাবে বূল। বায়-_নাদিরের “অহং” 
ন্নেহ-ধারায় পুত্র পৌত্রের সঙ্গে যুক্ত, প্রেম-ধারায় সিতার সঙ্গে যুক্ত এবং আত্ম- 
গ্রতিষ্ঠাকামনা-ধারায়-__প্রজার সঙ্গে যুক্ত ॥ দেখা যাইতেছে নাদিরের মধ্যে 
রাজনৈতিক বাসনা আছে, জৈবিক বাসনা আছে--( ম্েহ-প্রেম ) যাহা নাই 
তাহ। হইতেছে নৈতিক এবং সামাজিক আবেগ ( শাস্তিদানের মধ্যে যে ইরাণ 
গ্রীতি তাহাকে সামাঞ্জিক আবেগ বলিলে অবশ্ঠ ভিন্ন কথা) 

নাট্যকার উক্ত তিনটি যোগ হইত-__ন্বেহ-যোগ প্রেম-যোগ এবং প্রতিষ্ঠা- 
যোগ হইতে-_নাদিরকে বিষুক্ত করিয়া, সমগ্র ব্যক্তি-সতার মধ্যে বিয়োগ-জনিত 
নিঃস্বতা ও মর্মদাহ এবং শেষ পর্যন্ত মৃত্যু দ্বার শোকাবহ পরিণাম ঘটাইয়াঁ, 
ট্র্যাজেডি-সংবেদনা ( 628810 100989107 ) স্থষ্টির পরিকল্পনা করিয়াছেন । 
পরিকল্পন। হিসাবে যে ইহা খুবই প্রসংসনীয় সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। কিন্ত 
পরিকল্পননাকে রূপ দিতে গিয়া, নাট্যকার বিয়োগ-জনিত বেদনা বা বিক্ষোভকে 
এমন মাত্রায় ব্যক্ত করিতে পারেন নাই, সংবেদনার পক্ষে বাহাকে যথেষ্ট বলা 
যায়। রসের ধারাটি অন্থুপরণ করিলেই ইহা উপলব্ধি কর যাইবে যে একটি 
ভাবের অভিব্যক্তি বা উদয় হইতে ন1! হইতেই অন্ত একটি ভাব--পরিপন্থী 
ভাব আলিয় উহাকে প্রশমিত করিয়! ফেলিয়াছে। সংস্কৃত রগশান্তের পরিভাষায় 
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বলিলে বলা যায়--অকাণ্ডে রসচ্ছেদ ঘটানো হইয়াছে, “পরিপন্থিরসাজন্ত' 
বিভাবাদেঃ পরিগ্রহ১'শ-দোষ ঘটিয়াছে এবং শেষ পর্য্যস্ত “প্রকুতিবিপর্য্যয়”-.. 
দোষও (নায়কাদীনাৎ ততস্বভাবানাঞ্চ বিপর্য্য়ঃ ) দেখ! দিয়াছে । [সাহিত্যা- 
দর্পণের সপ্তম পরিচ্ছেদে রসদোঁষবিচার দ্রষ্টব্য] ইহার ফলে-যাহাকে 
ট্যাজিক ইন্প্রেশন বল! হয় তাহ! ঠিক জমাট বাঁধিতে পারে নাই। বাস্তবিকই 
পুত্র বিচ্ছেদে বা পত্থী বিচ্ছেদ, নাদিরের মধ্যে তেমন কোনই সমস্পর্শা বেদনা- 
বিক্ষোভ সৃষ্টি করে নাই অথব৷ তাহার পতনকেও ত্বরাধ্িত করিবার হেতু 
হইয়! উঠে নাই-_-আসল কথ পুত্র-বিচ্ছেদ ব1 পত্বী-বিচ্ছেদ নাদিরের সন্ভাকে ফে 
থুব মর্মাস্তিক ভাবে স্পর্শ করিয়াছে তাহার প্রমাণ নাদিরের আচরণে ম্পষ্টাকারে 
ব্যক্ত হয় নাই। নাদির পুত্র ও পত়ী হারাইয়াই যে বেশী অত্যাচারী ও 
নিষ্ঠুর হইয়াছেন--ভিতরের জাল! বাহিরের উত্তেজন! দ্বার প্রশমিত করিতে 
চেষ্টিত হইয়াছেন, অভিজাতরাই পুত্র-বিচ্ছেদর জন্ত দায়ী--এই মনোভাক 
লইয়া! পুত্র-বিচ্ছেদের আল! মিটাইবাঁর জন্তই অত্যাচার করিতে উন্মত্ত হইয়া 
উদ্বিয়াছেন_এই সব ভাব নাদির-চরিজ্রে প্রত্যক্ষ ও পরিস্ফুট রূপ পাক 
নাই॥ বরং, যেখানে উল্লিখিত ভাব-সমূহ ব্যক্ত করাই উচিত কাজ ছিল 
সেখানে নাট্যকার পরিপন্থী ভাব উদ্দীপিত করিতে চেষ্ট! করিয়াছেন। নাদিরের 
নিটুরতা-_অমানুষিক অত্যাচার সেই পধ্যস্তই ট্র্যাজেডি-সংবেদনা সৃষ্টির উপযোগী 
যে পধ্যস্ত উহার নাদিরের পতনের লক্ষণ হিসাবে, পুত্র-পত্বী বিচ্ছেদের প্রতিক্রিয়া। 
হিসাবে প্রতিভাত হুইবে। বাস্তবিক, নাদিরের উন্মত্ত নিষ্ঠুরতা যদি শোচনীয়, 
পতনেরই লক্ষণ ন! হয়, তাহ! হইলে নাদিরের ভিতরকার ট্র্যাজেডি কোথায় ? 
কিন্তু নাট্যকার নিষ্ঠুরতা ও অত্যাচারের প্রধান কারণটি এমন একটি মহৎ প্রেরণার, 
মধ্যে স্থাপন! করিয়াছেন যাহা পূর্বববন্তী পরিকল্পনার পরিপন্থী--এবং যা 
পূর্বোদিত ট্রযাজেডি-সংবেদনাকে প্রায় নিঃশেষে ব্যাহত তথ! প্রশমিত করিয়া 
ফেলে। যে অত্যাচার ও নিষ্ঠরঙতাকে পাঠকর! নাদিরের বিরতি বলিয়া মন্গে 
করিতে প্রস্তন হন--এবং নাদিয়ের জন্ত শোচনা করিতে মনকে প্রস্তুত কয়েন, 
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সেই অত্যাচার এবং নিটুরতা, হঠাৎ দেশপ্রীতির-_জাতি-শ্রীতির অর্থাৎ অতি- 
মানবীয় এইটি মহৎ প্রেরণার নিদর্শনরূপে দেখ! দেয় ॥ শাস্তিদানের ততকথ। 
খুনিবার পরে দর্শকের চোখে-_অত্যাচারী ও নিষ্ঠুর নাদির অতিমানব-নাদিয়ের 
রহস্তালোকে উদ্ভামিত তথা ছুনিরীক্ষ্য হইয়া! উঠেন। ফলে-_দর্শকের চিত্তের 
পূর্বন্ধাগ্রত ভাব-প্রবাহে সহস! ছেদ পড়িয়৷ যাঁয়॥ রহমতের মতই দর্শকরা 
'নাদিরের আচরণে সামঞ্জস্ত খুঁজিয়। পান না (রহমতের মুখে নাট্যকারের কথাই 
ব্যক্ত হইয়াছে-_-“'সম্রাট, আপনার জীবন এমন বিচিত্র যে তার সাম্থান্তের স্তর 
আমরা সন্ধান করতে পারিনি । )৮ দর্শকরা আর এ কথা মনে করিতে পারেন 
'না যে নাদির, আত্মরক্ষার অন্ধ আবেগে- নিজের মৃত্যু এড়াইবার জন্যই, 
অত্যাচার ও নিষ্ঠুর আচরণে প্রবৃত্ত হইয়াছেন ; অথবা অত্যাচারে-উন্মত্ত নাদির 
আললে একজন বিক্ৃত-চিত্ত (089:061০) ব্যক্তি, যিনি অবচেতন মনে পাপের 
'প্রায়শ্চিত্ত কামনা তথ! শান্তি কামন। করেন এবং তাহা করেন বলিয়াই 
অত্যাচারের পর অত্যাচার করিয়া করিয়া! নিজের মৃত্যু ঘনাইয়! আনিতে তথা 
আত্মহত্যা করিতে চাহেন--নাদিরের সমস্ত নিষ্ঠুর আচরণের মূলে আছে-_'% 
৪901:90 11001090156 (0 9991 01010181710)9176 800 90 93001869619 
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এ কথ! মিথ্যা নহে যে নাদির শত্রু অন্বেষণ করিয়াছেন, কিন্তু এ কথা সত্য নহে 
"যে এই শক্ত অদ্বেষণের মূল প্রেরণা আত্মহত্যার গোপন আবেগ অর্থাৎ আত্মিক 
'্বদ্দবের পরিণাম হইতে আসিয়াছে । নাট্যকার এই মনস্তত্বসন্মত ব্যাখ্যার পথ 
নিজের হাতেই বন্ধ করিয়! দিয়াছেন। *শাস্তিদানের ততৃকথা” জানাইয় দিয়া, 
নাট্যকার নাদিরকে ষে পরিমাণে দেশপ্রেমিক--জাতি-প্রেমিক করিতে সমর্থ ইয়াছেন 
'লেই পরিমাণেই, নিষ্ুর-অত্যাচারের ট্রযান্সেডি-সম্তাবন! হ্রাস করিয়া! দিয়াছেন 
এবং সঙ্গে সঙ্গে 'পুত্র-বিচ্ছেদ, “পত্বী-বিচ্ছেদ" প্রভৃতি ঘটনাগুলিকে প্রতিক্রিয়া 
'বিহীন করিয়া ভুলিয়াছেন। বাস্তবিক, নিষ্ঠুর অত্যাচারের প্রধান কারণ যদি 
পপুত্র-পত্বী বিচ্ছেদ-জনিত মর্মআলার মধ্যেই নিহিত না! হয়, তাহ! হইলে পুত্র-বিচ্ছেদ, 
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পত্ী-বিচ্ছে্দ প্রভৃতি ঘটনাকে এত টা করিয়া! দেখাইবার কোন প্রয়োজনই 
দেখ! যায় না। পুত্র-বিচ্ছেদের, পত্বী-বিচ্ছেদের ক্ষোভ, নাদিরের মধ্য একটা 
ক্ষণিকের উত্তেজনার পর্যবসিত হইয়াছে__অন্তর্দাছের ফল্তধারা হইয়। উঠিতে পারে 
নাই ॥ শেষ পর্যন্তঃ নাদির-চরিত্রে ইহাই ফুটিয়। উঠিয়াছে যে নাদির ঠিক 
কক্ষচ্যুত নহেন-_তাহার “ভয়ালরূপ*”-এর মূলে আছে জাতি-প্রীতির প্রেরণা; 
দেশবাসী গ্রই গোপন বাসনাকে ভুল বুঝিয়াছে--শাদিরের বিরুদ্ধে বিক্ষুব্ধ 
হইয়াছে এবং শেষ পর্য্যন্ত নাদিরকে হত্যা করিয়াছে। তবে নাদিরের এই 
গোপন বাসনার দিক দিয়! বিচার করিতে গেলে দেখা যায়--হত্যা-ব্যাপারটি 
নাদিরের পক্ষে ট্র্যাজেডি নহে, কারণ হত্যা, এই হিসাবে বাসনা-পরিপূরণ ছাড়া 
আর কিছুই নহে ॥ তাইতে। দেখ! যায়--হত্যাকামী সালেবেগ প্রবেশ করিতেই 
নাদির সোৎসাহে বলেন_-“সিরাজী, সিরাজী--এসেছে এসেছে সত্যিকার 
খোরাসানী--সবাই একসঙ্গে এসেছে, এক সঙ্গে এসেছে-_ 

কিন্তু যে প্রশ্নটি এখানে ন। উঠিয়া! পারে না, তাহ! এই যে এইরূপ বিপরীত 
উপায়ে-_৪৪৫18$-রীতিতে, দেশ-্রীতি দেখাইবার এমন কোন্‌ অনিবার্ধ্য 
রাজনৈতিক পরিস্থিতি দেখ দিয়াছে? কোন বৈদেশিক আক্রমণের আশঙ্কার 
মুখে, দেশবাপী অসাড় ও নিক্রিয় জীবন যাপন করিলে এবং অন্যভাবে সেই 
অসাড়! ও নিক্িরতা ভঙ্গ করিতে ন! পারিলে নাদির এইভাবে অদ্ভুত দেশগ্রীতি 
দেখাইতে পারিতেন আর কোনভাবে সেই চেষ্টা সমর্থন করিলেও কর! যাইতে 
পারিভ; কিন্তু কী অনাবশ্তক এবং অদ্ভূত এই জাতি-গ্রীতি! অতিনাটকীয় 
আজগুবি ছাড়া ইহাকে আর-্কিছু বলা চলে না॥ ইহা! যদ্দি অতিমানবীয় হ্য় 
তবে অবশ্তট অতিনাটকীয় ও আকম্মিকও বটে! এই পরিকল্পনার ফলে নাদির- 
চরিব্রট যে পরিমাণে কাল্পনিক হইয়াছে সেই পরিমাণে তাহার এতিহাসিক গুরুত্ব 
হাঁরাইয়া বসিয়াছে-__এ্ঁতিহাসিক পরিবেশ হইতে বেশ-থানিকটা৷ অসংলগ্ন হইয়া 
পড়িয়াছে তথ চরিত্রের বাস্তবতার মায়াঘোরটুকু এবৎ 10161) 56710051)988 
অনেক পরিমাণে নষ্ট হইয়! গিয়াছে । উচ্চাঙ্গের ট্র্যাজিডির পক্ষে এই ধরণের 


৬২ দিথিজয়ী 


লঘু করন! বর্জনীয়, কারণ ইহা গান্তীর্য্যের পরিপন্থী 189:100818883 ০£ 
(009০46,-এর পরিপন্থী । এইসব কারণেই নাদিরের ব্যক্তিত্ব যে পরিমাণে 
+015108.010 হইয়াছে, সেই পরিমাণে ৪810, হইতে পারে নাই। নায়কের 
ব্যক্তিত্ব ও আচরণের বাস্তবিকতা তথা গুরুত্ব সম্বন্ধে যেথানে প্রশ্ন উঠে, সেখানে 
আর যাহাই হউক রসনিষ্পত্তি সম্পূর্ণ হইতে পারে না। 

এইরূপ অবস্থায় নাদির ট্র্যাজিক চরিত্র কি না তথ! দিথিজয়ী ট্র্যাজিডি 
হইয়াছে কি না,__ এ প্রশ্থ সোজান্থজি আমাদের সম্মুখে আসিয়। উত্তর দাবী 
করিবে। উত্তর কিন্ত সহজসাধ্য নহে । আমর! দেখিয়াছি--(ক) না'দির-চরিত্রে 
অতিমানবীয় আদর্শ নিষ্ঠার প্রকাস্তিকতা৷ ও সেই আদর্শে পৌছিতে ন। পারার জন্য 
যে ট্রাজেডি-_-গভীর মর্মবেদন, সেইরূপ কোন অতিমানবীয় ট্যাজেডির রস ফুটিয়! 
উঠে নাই €ে) দ্বিতীয়তঃ নাদির-চরিত্রে গভীর কোন আত্মিক বা নৈতিক দ্বন্ব_ 
অন্তরতম সত্তার (৪£০-10881) মধ্যে পাপাচরণের জন্য কোন তীব্র বিক্ষোভ দেখা 
দেয় নাই, তৃতীয়তঃ--তাহার চরিত্রে পিতার, প্রেমিকের এবং দেশ- 
প্রেমিকের ট্্যাজেডিও তেমন একাস্তিকভাবে ব্যক্ত হয় নাই॥ অতিমানব- 
নাদির পিতা-নাদির, প্রেমিক-নাদির, দেশপ্রেমিক-নাদির--কোঁন সন্তারই 
ট্র্যাজেডি যথেষ্টরূপে ব্যক্ত হয় নাই ॥ (যথেষ্ট বপে কথাটা মনেরাখ! দরকার) 
এই হিসাবে বলা যায়--নাদির-চরিভ্রে এইরূপ ট্র্যাজেডির পরিকল্পনা 
আছে কিন্তু সুষ্ঠ, সম্পাদন! নাই ॥ 

কেহ হয়তঃ বলিতে 'পারেন--যে নাট্যকার এখানে এমন একজন ব্যক্তির 
র্টাজেডি দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছেন ধাহার জীবনের ট্রাজেডি বিশেষ কোন 
একটি কারণে মধ্যে সীমাবদ্ধ নহে-_-একাধিক কারণের সংঘট্রে, নান সতার 
বিপর্যায়ে, ব্যজির জীবনটিতে শোচনীয় পরিণতি দেখ! দিয়াছে। নাদিরের জীবনে 
অতিমানবীয় শক্তি ও প্রতিভার সম্ভাবনা আছে-£নাদির সেই দিক দিয়া 
'অতিমানবীয় গুণের অধিকারী) কিন্তু নাদির তো শুধু অতিমানব নহেন-_- 
মানব ও বটে সেখানে তিনি পিতা প্রেমিক এবং দেশপ্রেমিক ৷ এই সকল 


নাট্যপাহিত্যের আলোচন 'ও নাটক বিচার ৬৩ 


সত্তার সংযৌগেই নাদির-ব্যক্কিত্বের সমগ্রতা। এই নাটকে সমগ্রভাবেই 
নাদির ব্যক্তিক্তের শোচনীয় পরিণীম দেখাঁনে। উদ্দেশ্য হইয়াছে_ 
অতিমানব-ব্যক্তিত্দ সাধনার মাঝ পথেই জরষ্ট বা আচ্ছন্ন হুইয়া 
পড়িয়াছে, পিতার স্নেহের অবলম্বন? প্রেমিকের প্রেমের অবলদ্ন 
বিষাক্ত হইয়াছে এবং শেষ পর্যন্ত একদা দেশের ঘুক্তিদাতা 
দেশবাসীর ভক্তি-শ্রন্ধা হারাইয়াছেন_-আবাল্য বন্ধুর হাতে প্রাণ 
দিয়াছেন। 

নাদির একদিকে দ্িথিজয়ীবেশে-_-যখন (দ্বিতীয় রিচার্ডের মত) 119 18 &০7)8 
6০ ৪859 18 0: (তখন) ২1186 00187800079 60 1008,06 10809 13100 
1099 ৪ 70019 অন্যদিকে পুত্র, স্ত্রী, প্রজা সবকিছু বিষাক্ত হইয়া গিয়াছে ॥ 


এতবড় একটি শক্তিমান ও প্রতিভাবান ব্যক্তি যেখানে ভিতরে বাহিরে 
এইভাবে আহত হ্ইয়াছেন--অকালে, অপমৃত্যুর মুখে পড়িয়া জীবন শেষ 
করিয়াছেন, সেখানে নাটক অবশ্তই ট্র্যাজেডি এবং নায়ক অবস্তই ট্র্যাজিক। 
নাট্যকারের উদ্দেস্ত-_যে শক্তির প্রাচুর্য নাদিরকে বড় করিয়াছে, দেই শক্তিরই 
মাদকতাঁয় নাদিরের জীবনে শোচনীয় পরিণতি ঘটিয়াছে ইহাই উপ-স্থাপন! কর|। 
তিনি দেখাইতে চাহিয়াছেন--€1159:9 ও ৪1৪5৪ €, 788, ৪108 6০0 
6176 01188069171 01 ৪. £128,6 00809 00879 15 8,18,9 ৪0219161010 
ঘ0729 ০01 01110170915 0006. 8,0010109 0 ৪, 07986 10820. 101018 
ড90.10)0638 11)150910,98,)0101, 01110)98 094863 1115 00701081113 
$795 06063998715 116 0980]5 9117190090. 1] 1)19 01)9,78.0097, ৪0 


6১8 0109 268৮ 078,01 007151169 [1010] 0119 615 61111060108, 15 6179 
50009 01 1)15 29801)9588 ”_ চরনিশেভস্কির-_-এস্থেটিক রিলেশন অফ. আর্ট 


টু রিয়েলিটি”-প্রবন্ধে উদ্ধত__-ভিদ্শেরের উক্তি )॥ কিন্তু এই কথার উত্তরে 
বড় কথ৷ এখানে এই যে এই সব তত্ব নাটকে পরিস্ফুট আকারে রূপ পায় নাই-_ 
পরিকল্পনা, রূপ-রসে সার্থক স্থষ্টিতে পরিণত হয় নাই।--এই পর্য্স্তই সত যে-_ 
নাটকে উক্ত ট্র্যাজেডির রূপ ও রসের পরিকল্পন৷ আছে; কিন্তু কল্পনা ও 


৬৪ .* দিথিজয়ী 


আভাস তো! যথেষ্ট নহে। সার্থক সৃষ্টির জন্য চাই--স্ৃসমঞ্জম রলপ এবং 
স্ু-অভিব্যস্ত রস। এই রূপের সঙ্গতি ও রসের অভিব্যক্তির দিক ' দিয়া 
নাটকথানি নির্দোষ হইতে পারে নাই ॥ এ কথ! সত্য এবং দ্বীকাধ্য যে নাদিরের 
অবস্থিতি, গতি এবং পরিণতির মধ্য দিয়! একটি বিরাট ব্যক্তির অভ্যুদয় ও 
পতনের রূপ আভাদিত হুইয়াছে এবং এই রূপের মধ্যে ট্র্যাজেডির বহিরঙ্গলক্ষণও 
আভাদিত হইয়াছে । কিন্তু বহিরঙ্গলক্ষণই যথেষ্ট নহে । উচ্চাঙের জ্ছটির 
পক্ষে বহিরঙ্গলক্ষণ-সঙ্গতিই যথেষ্ট নহে-অত্যাবশ্তক অন্তরঙ্গলক্ষণ-সঙ্গতি ॥ 
বিশেষতঃ সমগ্র ব্যক্তিত্বের ট্রাজেডি দেখাইতে হইলে, ব্যক্তি-সত্বাদের যে 
পরিমাণে লক্ষণীয় ও প্রকাস্তিক করিয়। তোলা দরকার--তাহা এখানে কর! হয় 
নাই। ব্যক্তির আচরণের মধ্য দিয় জীবনের প্রকান্তিক বাস্তবতা তথা গুরুত্ব 
ও গভীরতা ব্যক্ত না হইলে, ব্যক্তি চরিত্র হিনাবে, অগভীর হইম্মা পড়ে। এবং 
তাহার বেদনা বিক্ষোভের ও পরিণতির ট্র্যাজিকত্বও তেমন গভীর আন্দোলন 
সৃষ্টি করিতে পারে না॥ যে-সকল ব্যক্তিত্ব দিয়! নাদিরের ট্যাজেডি স্থষ্টি কারর 
চেষ্টা হইয়াছে তাহা পরিস্ফুট রূপ পায় নাই। 

এই আলোচনার স্থত্র ধরিয়াই কেহ আবার বলিতে পারেন দদিপ্থিঙ্গয়ী” 
নাটকে না্দিরশাহের “চরিত্র"--বিশেষতঃ চরিত্রে সামঞ্জস্তের অভাব, দেখানোই 
নাট্যকারের অন্যতম উদ্দেশ্ত হইয়াছে । রহমতের মুখে নাট্যকারেরই যেন 
কণ্ঠ শোন! যায়--“সম্রাট, আপনার জীবন এমন বিচিত্র যে তার সামঞ্জন্তের সৃত্ত 
আমরা সন্ধান করতে পারিনি”। নাট্যকার নাদিরের এই বিচিত্র ও .সামঞ্জন্ত- 
স্ত্রহীন জীবনের রূপটিই নাটকে বিশেষভাবে ফুটাইতে চেষ্টা করিয়াছেন এবং 
তাহাতেই নাদির-চরিত্রে অতিনাটকীয় খেয়ালিপন।, প্রদর্শন প্রবণত। (৪311- 
610711910 )--তথা অবাস্তবিকতা ফুটিয়। উঠিয়াছে ॥ সামগ্রন্তহীনতার অন্ত 
নাদির চরিত্রের গুরুত্ব কমির! গিয়াছে--এ কথা৷ বলা অযুক্তিযুক্ত হইবে ন1। 

এই পূর্বপক্ষীয় বক্তব্য উপেক্ষনীয় নয় বটে কিন্তু এ ক্ষেত্রে গ্রহ্ণীয়ও নয়। 
কারণ, অনামঞ্জন্তকে যদি উপস্থাপ্য 'বস্ত হিসাবে গণ্য কর হুইয়। থাকে, তাহ 
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হইলে অঙ্টার কাছে অবশ্তই আমর! দাবী করিব-_রীতিমত সামগ্স্ত রক্ষ। করিয়াই 
অনাঞ্জশ্তকে ফুটাইয়1 তুলিতে হইবে ॥ অকারণে কোন কাজই হয় না। নাদির- 
চরিত্র দর্শের কাছে অসামঞ্রন্তপূর্ণ বলিয়। যদি মনে হয়, বুঝিতে হইবে নাদির- 
চরিত্রের অস্তরতম প্রদেশে ব্যক্তিত্বের ষে নানামুখী আবেগ আছে, তীহার ক্রিয়া- 
প্রতিক্রিয়ার রূপটি দশের কাছে স্প্টরূপে প্রতিভাত হুয় নাই। সেই অবস্থায় 
নাট্যকারের দায়িত্ব-_নাদিরের ব্যক্তিত্বের গভীর সংজ্ঞান-আনসংজ্ঞজান-নিজ্ঞণন 
আবেগ ও উহাদের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার রূপগুলি সু নিয়মশৃঙ্খলার মধ্য দিয়া 
উপস্থাপিত করা ॥ ভাবাবেগের আকন্মিক প্রশম ব। উন» এবং গতি পরিবর্তনের 
মূলে হয় যথেষ্ট কারণ সন্নিবেশ করিতে হইবে, না-হুয় এমন কোন সার্থক ইঙ্গিত 
দিতে হইবে যাহাতে কারণটি সহজেই ন্বীরূত হয় ॥ এই নাটকে ব্যক্তিত্বের 
গভীর ও এ্রকান্তিক আবেগ যথেষ্টমাত্রায় ব্যক্ত হয় নাই বলিয়াই মাদির-চরিত্রের 

অদামপ্ম্ত অতিনাটকীয় আকম্মিকতাঁয় ব1 কৃত্রিমতায় পর্য্যবপিত হইয়াছে ॥ 

ন্ুতরাৎ সোজাসুজি প্রশ্ন--(ক) নাটকখানিকে কি ট্র্যাজেডি বলা যায়? 
(খ) উচ্চাঙ্গের ট্র্যাজেডি না হইলে, ট্র্যাজেডির 

তালিকায় স্থান পাইবে কি? 
(গ) ট্র্যাজেডি না বলিয়া মেলোড়ামা বলিতে 
হইবে কি? 
এই প্রশ্নের উত্তর দেওয়ার আগে অন্ত একটি পক্ষের বক্তব্য সম্বন্ধে দ্ব-একটি 
কথ] বলিয়া লওয়া ধাইতে পারে। এই অন্য পক্ষের বক্তব্য এইরূপ হইতে 
পারে-_“দিখ্বিজয়ী-নাটকে ট্র্যাজেডি-রস খুঁজিতে যাওয়ার কোন দরকার নাই; 
কারণ, নাটকথানি অ!নলে-_-ইতিহাস-নাট্য ( ভু 195075-0195 ) অর্থাৎ 
নাদিরশাহের জীবনের নাট্যরূপ এবং ট্র্যাজেডির বা কমেডির রস সৃষ্টি কর 
অপেক্ষা ইতিহাসকে নাট্যের আকারে রূপ দেওয়াই এই নাটকের উদ্দেশ্য । 
এখন, এই ধরণের নাটক রচিত হইতে পারে কি পারে না! তাহ। লইয়। তর্কের 
যথেষ্ট অবকাশ থাকিলেও এখানে সে অবকাঁশ নাই। তবে এখানে যে নাট্য 
€ 


৬৬ ূ দিথিজয়ী 


কারের মুখ্য উদ্দেখ্--নাদিরের জীবনের ট্র্যাজেডিকেই উপস্থাপিত করা, তাহার 
প্রমাণ নাটকের মধ্যে জুম্পষ্টরূপেই পাওয়1 যায়। সুতরাং “দিগ্বিজয়ী”কে 
“ইত্তিহাস-নাট্য” হিসাবে ন! দেখিয়া, এ্রতিহাসিক ট্র্যাজেডি' হিসাবেই বিচার 
করিতে হুইবে। ন্ুুতরাং এ প্রশ্ন_দিগ্বিজয়ী ট্র্যাজেডি কিনা উত্তর দাবী 
করিবেই । একথা আগেই বলা হইয়াছে যে ধঁ্দগ্থিজয়ী” নাটক নাদিরের 
ট্যাজেডি দেখাইবার উদ্দেশ্রেই রচিত । তারপর নাদিরের জীবনে এবং 
নাটকেও ট্র্যাঞ্জেডির উপকরণ-আয়োজন কম নাই। কিন্তু নাটকের ধিনি 
নায়ক, সেই নাদিরশাহের মতি-গতিতে প্রকাস্তিকতা বাস্তবিকতা ও গভীরত৷ 
অপেক্ষা, অতিনাটকীম্ম অস্থিরতা, ভঙ্গী-সর্বন্বতা এবং কৌতৃহলজনক প্রদর্শন- 
প্রবণতা--এক কথায় কৃত্রিমতা ফুটিয়৷ উঠায়, ট্র্যাজিক-চরিত্র হিসানে তাহার 
থা্ভীর্ঘ্য ব্যাহত হইয়| গিয়াছে; অধ্যাপক নিকলের ভাষায় বল! যাইতে পারে-_ 
নাটকের “21500987 0£ 68107067 870. ৪110” ব্যাহত হইয়। পড়িয়াছে । 
ফলে--দিগ্বিজয়ী নাটকথানিকে উচ্চাঙ্গের ট্যাজেডি বল! যাইতে পারে না। 
তবে, উচ্চাঙ্গের ট্্যাজেডি না হইলেই যে নাট ককে মেলোড্রামা৷ বলিতে হইবে 
এমন কোন কথাও নাই । গঠনে সঙ্গতির পারিপাটা এবং নায়কে অন্তঘবন্দের 
গভীরতা এবংতীব্রত! সব ক্ষেত্রেই অনবগ্ঠ হইবে এমন আশা কর! অন্ঠায়। স্থাতরাং 
যেখানে ট্র্যাজেডি-বোধের ( 681০ 10101585500) ) উদ্ধোধ ঘটে এবং সঙ্গে 
লঙ্ে, উদ্দোশ্তের একান্তিকূতা এবং চরিত্রের বাস্তবিকত। সম্বন্ধে তেমন কোন সন্দেহ 
ন1 জাগে, সেখানে নাটককে ট্র্যাজেডি বলিয়াই স্বীকার কর! উচিত। দিখ্বিজযীর 
ক্ষেত্রে, আপাতদৃষ্টিতে ট্রণজেডি-বোধের উন্মেষ না ঘটে এমন নয়। বিশেষতঃ 
নায়ক নাদিরশাহ একজন এতিহাপিক ব্যক্তি এবং এমন এঁতিহাসিক ব্যক্তি 
খ্বাহার সম্বন্ধে ইতিহাসের মতই প্রামাণিক গ্রন্থে ( এনসাইক্লোপিডিয়া ব্রিটানিক! ) 
লেখা আছে--]6 1799 70961 06310179/90--0)08৮ 01)160 006 
115 21066990910695 11159  61)089১ 06 10091]5 06799 ভ1)0 10859 
81790 6176 09816100189 29069100108 7001069 01 10191008,0)8,610 


নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার ৬৭ 


17097986৮  নাদিরের জীবনটাই একটু মেলোড়াসার্টিক। ইত্তিহাসে 
নার্দির অনেকট। অতিমান্ুষ বা অমানুষ রূপেই চিত্রিত। সুতরাং “নাদিরশাহ 
বলিতেই বিশেষ একটি শ্বৃতি-চক্র বা! ভাবানুষঙ্গ উপস্থিত হয়। এই কারণেই 
নাদির চরিত্রে বাহা এতিহাসিকতার যে মাত্রা আছে তাহ! একথারে 
নাদিরকে মেলোডামাটিক বলিয়। উড়াইয়! দেওয়ার মস্ত বাধ। 
অন্যধারে, নাদ্ির-চরিত্রের অতিনাটকীয়-_-এলোমোলো৷ আচরণের 
মাভ্জ চরিন্ত্রটিকে ট্র্যাজিক-নায়ক বলিবার পক্ষেও তেমনি বাধা। 
তবে এ কথাও হ্বীকার্ধ্য 'যে কোন কোন স্থলে চবিক্র-স্ৃষ্টিতে *॥ 
09667860106 8,270 111010109,0106 00৮87 06 078,9,00917129, 6101 
যে না আছে এমন নহে এবং নাটকের মধ্যে সব কিছুর মধ্য দিয়া-_-*৪0 
1118186910099 00020 ৪010796])1116% 09997 800 1710189 0:01001)0 
6080. 00699. ০0৪10 8%০169৮--ও লক্ষ্য করা যায়। কিন্তু এ 
কথাও অনন্বীকার্ধয--এ সকল থাকা সত্বেও নাদ্দির চরিত্র শেষ দিকে এত 
মেলোড্রোমাধর্মী হইয়! পড়িয়াছে--যে নায়কের গুরুত্বের অভাবে নাটকখানি 
ট্র্যাজেডির কেন্ত্র হইতে বিচাত হয়! মেলোড়ামার সীমান্তের দ্রিকে সবরিয়া 
গিয়াছে। এক কথায় বলিতে হইলে বল! যায়--দ্রিথিজয়ী ট্র্যাজেডি ও 
€মলোড়ামার সীমানার উপরে দাড়াইয়া আছে। অবশ্ত মেলোড়ামা 
অপেক্ষা ট্র্যাজেডির লক্ষণই যে নাটকে অধিক পাওয়] যায় সে বিষয়েও কোন 
হনেহ নাই। 


সমালোচন। 
(গঠন ) 
দিগ্রিঞ্গয়ী নাটকের গঠন সম্বন্ধে নাট্যকার “নিবেদন”--অংশে লিখিয়াছেন 
_প্নাটক এবং উহার অভিনয় সম্পূর্ণরূপে নবযুগোপযোগী করিবার নিমিত্ত 
'আমি আধুনিক নাট্য-রচন। রীতি (105670180 11901101089 ) অবলম্বর্ণ 


৬৮ ্ দিথিজয়ী 


করিয়াছি, কতদূর কৃতকার্য হইয়াছি, তাহার বিচারের ভার-_সহ্ৃদয় পাঠক এবং 
দর্শকের উপর।৮ ম্থতরাৎ [99015 7991001035৮ বলিতে কি বুঝা 
তাহাই আগে পরিষ্কার করিয়! লওয় দরকার এবং তারপর তথ দরকার-_ 
নাট্যকার কি পরিমাণে ইবসেনীয় রীতি অবলম্বন করিয়াছেন ॥ 


ইবসেনীয়ান টেক্নিক্‌ 


1]1)8. 19010101081 1০৮9165 10 [09610+5 701959--এবং 1১৪ 
18 609 2127 21910916117. 0109 1০017588181) 01001 নামক প্রবন্ধে 
নাট্যকার-সমালোক স্ুবিখ্যাত বার্থাডশ মহাশয় “ইবসেনীয় রীতি” নির্ধারণ 
করিবার চেষ্ট1! করিয়াছেন--এঁ ছুইটি প্রবন্ধ হইতে আমর! সারাংশ সংগ্রহ করিয়া 
দিতেছি 1 

(১)--10150)08810)--*আলোচনা” | আগে ছিল--(ক) 9%0516101) 
(খ) ৪1৮0801018 (গ) 0018৮৪1111)6 7 এখন--(ক) 90০0৭161017 (খ) 91609. 
6100 (গ) 01999981010, 1০ 21) 11)69198611)0 0185 080 1090 
17) 619 09,608 01 (111)£3 10921) 81) 0111106 06 8, 10185 17 10101) 
[07:001612%9 ০0£ 901১000001 8,130. ০1)8,78,0091 01 7097501)8] 110)]0781)09 
60 6209 ৪00192098৪৪. 781380 ৪7)0 806£99615915 01580058960) 
৮187, 08৮০-15301 0116105159৪.) 

(২) প্রচলিত অর্থে--[1)979 89 1)09 51118,1779 8%1)0 100 1)81085” 

(৩) £]709 07015 09001119, 01) ৪1৮0 86101), 0106 100016 1009 
9801179 01)9 0185, 

আমাদের নাট্যকার “ইবসেনীয় রীতি” বলিতে এখানে আলোচনা" প্রভৃতির 
কথ! বলিতেছেন না, কারণ যোগেশচন্দ্রের নাটকের বড় বৈশিষ্টা-_'আলোচনা” 
নয়--নাটকীয় কৌতুহল ₹৫,001)10% 01 0123866190. 109819” এর মধ্যে 
নিহিত নহে । *“ইবসেনীয় রীতি বলিতে” নাট্যকার বোধ হয় এখানে দৃশ্ত 
'বঙজ্জিত “অঙ্ক”বিভাগ বুঝাইতে চাহিয়াছেন? "স্থান-এক্যের, প্রতি, দৃশ্ত-সংক্ষেপের 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার ৬৯ 


প্রতি অধিকতর লক্ষ্য রাখার রীতির কথ! বলিতে চাহিয়াছেন ॥ দিখ্িজয়ী নাটকে 
মোট পাঁচটি অস্ক-_প্রথম অঙ্কে, দ্বিতীয় অঙ্কে, তৃতীয় অঙ্কে ও চতুর্থ অঙ্কে দৃষ্টান্ত 
কল্পনা নাই; শুধু পঞ্চম অস্কে_-একটি বাড়তি দৃশ্ঠ -আছে- পৃষ্ঠ সংখ্যা মোট 
ছুইটি। ুতরাং, স্থান-এঁক্যের দিকে নাট্যকার ষে খুব সতর্ক ছুষি দিয়াছেন এ 
বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। 


দিখিজয়ী-নাটকে সন্ধি ও অন্ক-বিভাগ 


দিগ্বি্নয়ী নাটকে--“কর্ণাল যুদ্ধের পরদিবস--বাত্রিকাল' হইতে নাদিরের 
অপঘাত-মৃত্যুর কাল পর্যন্ত ( অর্থাং ১৭৩৯ হইতে ১৭৪৭ পর্য্যস্ত )-_মোউ আট 
বংসরের ঘটনা! উপস্থাপিত হইয়াছে । মেষপালকের পুত্র কিভাবে পারন্তের 
“শাহ হন এবং সিংহাসনে আরোহণ করেন__( ১৭৩৬) তাহা নেপথ্য ঘটনা । 
নাটকের আরম্ত-'কর্ণাল যুদ্ধের পরদিবস রাত্রিকালে__কর্ণালযুদ্ধে জয়ী 
নাদিরের বন্দী নবাব সাদাৎ আলি খা"”র সহিত কথোপকথনে, নাটকের শেষ 
নাদ্িরের হত্যার পরে) সালেবেগের নাদির-প্রশস্তিতে ॥ 

কর্ণাল ব! ভারত বিক্ঞয়ের পরেই নাদিরশাহের জীবনের ট্রাজেডি আরম্ত 
হয়__ইহ! এতিহাপিক সত্য। দিল্লীর হত্যকাণ্ড, অমানুষিক নিষ্ঠুরতার নিদর্শন 
হিসাবেই ইতিহাসে লিখিত আছে বটে কিস্তু এই হত্যাকাণ্ডের মধ্যে আর একট 
সত্যও আছে এবং সেই সত্য এই যে, ষে শক্তি নাদিরকে বড় করিয়াছে, দেশের 
মুক্তির্দীতারপে পরিণত করিয়াছে-দিপ্বিগয়ীর মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত করিয়াছে, 
সেই শক্তির মদই নাদিরের মধ্যে মত্ততা স্ষ্টি করিয়াছে ॥ দিল্লীর হত্যাকাণ্ড 
ষে নাদিরের ট্র্যাজেডির মূল কারণ এ কথা অবশ্ঠ বলা যায় না। উহার পরে 
লাদিরের জীবনে যে সব শোচনীয় ঘটন। ঘটে তাহাদের মধ্যে, একটি-_ পুত্রের 
(রেঙ্গার ) প্রতি অবিশ্বাম এবং সেই অবিশ্বাসের উত্তেজনায় পুত্রকে অন্ধ করিয়া 
দেওয়া, পরে মনস্তাঁপভোগ করা, অন্তটি--প্র্জা পালনের দিকে দৃষ্টি না দিয়া 
দিখ্বিরয়ে মত্ত হইয়। উঠা--লেসজাই-অভিযানে, তুরস্ক-অভিষানে দেশের ধন্বল 


পঞ ্ দিথিজয়ী 


জনবলের নিরর্৫থক অপচয় জরা-_প্রজার নিকট হুইতে করের উপর কর আমান 
করিয়! যুদ্ধব্যয় নির্বাহ করার চেষ্টা কর1-_নিুরতম দণ্ড দিয়! দিয়! প্রজাঁকে 
ব্ীভূত করার ব্যর্থ চেষ্টা করা এবৎ শেষ পর্য্যন্ত অত্যাচারের প্রতিক্রিয়ার ফলে 
একদা-বিশ্বস্ত অনুচরের হস্তেই প্রাণ দেওয়া ॥ ইতিহাসেই নাদিরের এই ভিতরেক 
এবং বাহিরের ট্র্যাজেডির কারণ উল্লিখিত আছে । পুত্রকে অন্ধ করিয়! নাদির যে 
মনস্তাপে দগ্ধ হুইয়াছিলেন তাহাকে আমরা ভিতরকার ট্র্যাজেডি এবং প্রজ 
বিদ্রোহের ফলে বিশ্বস্ত অনুগামীদেরই হস্তে তাহার শোচনীয় পত্তন ঘটে-_ 
তাহাকে বাহিরের ট্যাজেটি বপিয়! মনে করিতে পারি ॥ 

নাট্যকার__ভিতরের ট্যাজেডি-কল্পনায় আর একটি ধারা যোগ করিয়াছেন--. 
ইহাকে আমরা বলিতে পারি 'প্রেমের ধার” । “সিতারা”কে দিয়া, প্রেমের 
ট্রাজেডি দিয়া নাট্যকার নাঁদিরের হৃদয়ের টুর্টা্জেডিকে সম্পূর্ণ করিতে চেষ্ট। 
করিয়াছেন ॥ ( সিভারা 'ভারতনারী'--“পথের সুন্দরী” ) 


এই যোজনা অবশ্ঠই প্রশংসনীয় । যে ভাবে যোজন! করা ইইয়াছে তাচার 
সম্বন্ধে হয়তঃ কথা থাকিতে পারে কিন্তু যে কারণে যোগ করা হইয়াছে তাহা 
খুবই উল্লেখযোগ্য ॥ ব্যক্তি নান! বৃত্তির যোগে জগতের সহিত যুক্ত হইয় 
আছে। ব্যক্তির অহং-সত্তায় আত্মরক্ষার ও আত্মপ্রতিষ্ঠার কামনা যেমন মৌলিক, 
তেমনি মৌলিক আত্মপ্রজননের বাসনা । এই বাসন! হইতেই ব্যক্তির প্রেম-বৃত্তির, 
নেহ-বৃত্তির জন্ম। আত্মরক্ষা ও আত্মপ্রতিষ্ঠা কামনায় ব্যক্তি সমাজের সহিত 
যুক্ত; আত্মপ্রজননের কামনায় ব্যাক্তি-_ প্রেমের জন্ত, মেহের জন্য লালায়িত-_ 
প্রেমাম্পদের সহিত, ন্নেহাম্পদের সহিত যুক্ত ॥ এই সব যোগ হারাইলেই, ব্যক্তি 
অন্তরে নিঃস্ব হইয়! পড়ে, মর্মগীড়া ভোগ করিতে বাধ্য হয়। ইতিহাসে নাদিরের 
বাহিরের যে ট্র্যাজেডি দেখান হুইয়াছে তাহাতে পুত্র-যোগ এবং প্রজা-যোগ 
হারাইবার শোঁচনীয়তাই নির্দেশিত হইয়াছে। কিন্তু অন্তরের ট্র্যাজেডির 
সম্পূর্ণতার জন্ত আরো অনেক কিছু চাই। ব্যক্তির আধ্যাত্মিক বা নৈতিক 
চেতনা মারাত্মকভাবে সম্কচিত হইলে তথা আহত হইলে ব্যক্তির মধ্যে, জৈবিক 


নাটাদাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার ৭৯ 


অপেক্ষা গভীরতর় কোন সত্তার-অর্থাৎ আত্মিক ট্রাজেডি ঘটিবার সম্ভতাবন। 
থাকে ॥ নাট্যকার নাদিরের মধ্যে “মাধ্যাত্মিক বাঁ নৈতিক সত্তা” কল্পনা করেন 
নাই, "জৈবিক সত্া*র মধ্যেই তাহাকে সীমাবন্ধ করিয়! রাখিয়াছেন ॥ তবে অবশ্ত 
জৈবিক সত্তাটির সমগ্র প্রবণতা দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছেন-নাদিরকে ঘ্েহের 
যোগ এবং প্রেমের যোগ হইতে বিষুক্ত করিয়াছেন। সিতারার যোজনা নাদিরের 
“প্রেমিক-সত্তার” ট্রাজেডি দেখাইবার জন্তই কর! হইয়াছে । অবশ্ত এক টিলে 
নাট্যকার অনেক পাখী মারিয়াছেন__“'সিতারা” নাদিরের-_( নাট্যকারেরও ) 
“আভিজাত্য” বিরোধী প্রচারের এবং সাম্প্রদায়িকধর্ম-খ্রোধী প্রচারের নিমিত্ত 
হইয়া! উঠিয়াছে--অর্থাৎ সিতারা শুধু ট্র্যাজেডিতেই অংশ গ্রহণ করে নাই, 
নাটকের ভাব-বস্ত্ুরও নিমিভ্তকারণ হইয়াছে । 

দিখ্বিজয়ী-নাটকের অস্ক-বিভাগের প্রতি দৃষ্টিপাত করিলে দেখা যায়-_ 
নাট্যকার নাদির-কাহিনীকে নিয্ললিখিত সন্ধিতে ভাগ করিয়া লইয়াছেন £--প্রথম 
অঙ্কে “মুখ জন্ধিতে (909৪5160020) কর্ণাল যুদ্ধজয়ের পটভূমিতে: দিখ্বিজয়ী 
নাদ্দিরের অতীত শৌধ্য-বীধ্যের বিবরণ এবং নাদ্িরের অতিমানবীয় কামনা ও 
চরিত্রবৈ শিষ্ট্য দিয়া, নাদির-ব্যক্তিত্বের প্রতিষ্ঠা প্রদর্শন করা হইয়াছে; সঙ্গে সঙ্গে 
-হারেম-বিষাক্ত হওয়ার বীজ *সিতারা”কেও স্থাপনা করা হইয়াছে এবং 
নাদিরের বিরুদ্ধে সিরাজী-আলিমাকবরের মধ্যে যে ষড়যন্ত্র হইয়াছে-_- 
যে ষড়যন্ত্রের ফলে দিল্লীতে হত্যাকাণ্ড সংঘাটত হইয়াছে তথ! নাদিরের 
£কন্ত্রচ্যুতি, ঘটিয়াছে এবং পারস্তে প্রজ1 বিদ্রোহ ঘটিয়াছে,--সেই ফড়যন্ত্রে 
উদ্দীপক কারণটিকেও দেখানে! হইয়াছে-_সিরাজীকে দিয়া লিতারাকে 
অভিবাদন করানো হইয়াছে ॥ দ্বিতীয় অকঙ্কে--প্রতিমুখ সন্িতে 
(18108 5০9০0), প্রথমতঃ নাদিরের “হারেম” বিষাক্ত করিবার জনয 
সিরাজী-আকবরের * ষড়যন্ত্র ( দিরাজীর চক্রান্তের লক্ষ্য--পসিতারা”কে 
নাদিরের চোখে বিষ করিয়া দেওয়া, আকবরের মাথায়--বড় বড় 
রাজনৈতিক চক্রান্ত--নাদিরের পতন ঘটাইবার চক্রান্ত), দ্বিতীয়তঃ--সিতারা ও 


খ২ রি দিথিজয়ী 


নাদিরের সম্পর্কটিও পরোক্ষভাবে দেখান হইয়াছে বীজ অস্কুরিত হইয়াছে-_ 
দেখানে! হইয়াছে--সিতারার প্রেমের অমৃত স্পর্শে নাদদির নুতন করিয়া যৌবন 
ফিরিয়। পাইয়াছেন--সিতার। নাদিরের অন্তর স্পর্শ করিয়াছে। তৃতীয়তঃ-- 
আলি আকবরের যড়যন্ত্র কার্য্যরূপ গ্রহণ করিয়াছে । (১) দিল্লীর হত্যাকাণ্ডের 
উদ্যোগ-পব “রচনা কর! হইয়াছে--নাদিরের মৃত্যু সংবাদ রটন1 কর! হইয়াছে (২) 
--আঁহমদ আব্দালির সঙ্গে রেজাকুলির গোপন যড়যন্ত্রের নিদর্শন বলা 
যায় এমন একখানি পত্র আলিআকবর নাদিরের হাতে পৌছাইয়! দিয়াছে 
তথ। রেজাকুলি ও আহম্মদ আবদালীর প্রতি অবিশ্বাসের বীজ বপন করা হইয়াছে । 
এবং চতুর্তঃ- নাদিরের মধ্যে-_যুদ্ধ করিবার ইচ্ছা বা আবেগ জন্িয়াছে। 

তৃতীয় অঙ্কে-_গর্ভসন্ধি (0111789%)1 এই অঙ্কে নাট্যকার নাদিরের শক্তি- 
মদমন্ততার বিকার তথ কেন্্রচ্যুতি দেখাইয়াছেন। দিল্লীর নিুর হত্যাকাণ্ড দ্বার! 
নাদির তাহার অতীত ও ভবিষ্যৎংকে হত্যা করিয়াছেন_-অতিমানব কর্মযোগী 
নাদির প্ৰন্থা”-নাদিরে পরিণত হইয়াছেন--বিরাট প্রতিভা পথভারা হইয়! 
পড়িয়াছেন; নাদিরের শক্তি মঙ্গল হইতে খিচ্যুত হইয়াছে তথা অণ্তভ উৎপাতে 
পরিণত হইয়াছে ॥ নাদিরের উপর অভিশাপ বধিত হইয়াছে “সিংহাসন বিষাক্ত 
হুবে-_প্রজ। বিষাক্ত হবে--হারেম বিষাক্ত হবে- স্ত্রী, পুত্র, কন্ঠ, পারিবারিক 
জীবন বিষাক্ত হবে।” 

চতুর্থ অস্কে_বিমর্ধ সন্ধি (75111764000 )। নাদিরের ট্র্যাজেডি 
আরম্ভ হইয়াছে । পরোক্ষভাবে উপস্থাপিত হইয়াছে-মনোবেদনায় তিনি 
দিন কাটাইতেছেন; তাহার আহার নাই, নিদ্রা নাই, চিত্তের শান্তি তিনি 
হারাইয়। ফেলিয়াছেন। এই মনোবেদনার কারণ-_রেজাকুলি খার (নাদিরের 
প্রিয় পুত্রের ) আচরণ-_রেঞ্জাকুলি খার বিচার। তারপর দেখান হইয়াছে__ 
রেজার স্বীকৃতি আদায় করিবার জন্য নাদিরের চেষ্টা--অন্তরিকে চলে গিতারাকে 
যড়যন্ত্রজালে আবদ্ধ করিবার জন্য সিরাজীর চেষ্টা- প্রথমবার আবদ্ধ কর! সত্ত্বেও 
জাল ফাপিয়! যায়, নাদির সিতারার আচরণে উত্তেজিত হুন বটে কিন্তু বিশ্বাস 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার ৭৩ 


হারান না। সিরাজী অবশ্ট ক্ষান্ত হন না রেজ্ঞাকুলির-ম1 স্থলতান। বেগমের 
সাহায্যে আর একবার জাল বিস্তার করেন--রেজাকুলির প্রাণরক্ষার জন্ত 
(সিতারাকে দিয়া সম্রাটকে অনুরোধ করিতে বলেন। এদিকে রেজার বিচার 
সঙ্কটের দিকেই অগ্রসর হইতে থাকে--শুধু যে পিতা-পুত্রের মধ্যে নিদারুণ বিচ্ছেদ 
ঘনাইয়! আসে তাহা! নহে, রেজার জীবনেরই আশঙ্কা দেখ। দেয়। এই সময় 
স্লতানার অনুরোধে সিতার। রেজাকে রক্ষা করিবার জন্য নাদিরকে অনুরোধ 
করে এবং পরিস্থিতিকে আরও খারাপ করিয়া! ফেলে ॥ নাদির দিতারার চরিত্রে 
সন্দিহান হইয়া উঠেন এবং ক্ষিপ্তের মত সঙ্গে সঙ্গে রেজাকুলি খাকে অন্ধ করিবার 
আদেশ দেন এবং সিতারাকেও বিতাড়িত করেন ॥ এইভাবে- পুত্র ও হারেম 
দুই-ই বিষাক্ত হই! যায়। নাদিরের চোখে ঈশ্বর শুধু জগতের শান্তিদাতা- 
রূপেই প্রতিভাত হন । 


পঞ্চম অঙ্কে-_উপসংহ্ৃতি (09689601019) | নাদিরের “নিটুর_ নিষ্ঠুর __ 
নিষ্টুর...ভয়াল মুর্তি'--সংহার মুর্তি।” গ্রামে, জনপদে, নগরে, পথে, প্রান্তরে... 
সব্বত্র তাহার সংহাঁর-লীলার নিদর্শন। একমাত্র শাস্তি মুতা-__-অতিযন্ত্রণাদায়ক 
যৃত্যু ॥ সমস্ত প্রজা বিষাক্ত ॥ নাদির অত্যাচারের পর অত্যাচারের মাত্র 
বাড়াইয়া দেন-__ইরাণের সজীব মুর্তি দেখার বাঁসন' তাঁহার একাস্তিক ॥ আদর্শ- 
বাঁদী অহিংস রহমৎ অকালে প্রাণ দেয় কিন্তু নাদিরের হিৎসার গতিরোধ করিতে 
পারে না। সালে বেগের তরবারি অতকিত আক্রমণে “হিংসায়-উন্মত্ত” নাদিরের 
ভীবনের-- (নাটকেরও) উপসংহার ঘটায় ॥ 

অন্ক-বিভাগের মধ্য দিয়া, যেমন কাহিনীর সন্ধি-বিভাগের তেমনি ট্র্যাজেডি- 
পরিকল্পনার রূপটিকেও পাওয়া যাইতেছে । দিল্লীর হত্যাকাণ্ডকে নাট্যকার 
ট্র্যাজিডির স্থচনা, বলা চললে ট্র্যাজেডির “মুল কারণ” হিসাবেই দেখাইতে 
চাহিয়াছেন। ভারত'নারীর অভিশাপ তাহারই সংকেত । কিন্তু যে কথাটি আগেই 
অন্ঠভাবে বল। হইয়াছে এবং এখানেও বল! দরকার তাহ! এই যে নাট্যকার কাহিনী- 
গঠনে বিশেষতঃ সন্ধি-যোজনায়--ঘটনার ক্রমপরিণতির মধ্যে যাহাকে অনিবার্ধ্য 


৭8 * দিগ্িজয়ী 


পরিণাম, বলে ঠিক ভাঙা স্থষ্টি করিভে পারেন নাই। দিল্লী হইতে পারন্তে 
প্রত্যাবর্তন - নিতান্তই 'এরপিসোৌডিক? হইয়া পড়িয়াছে। দিথিজয়ে বহির্থত 
নাদির--.অতিমানব নাদির কেন দিগ্রিজয়ের সংকল্প ত্যাগ করিয়া, অতিমানবীয় 
আদর্শ বিস্বৃত হইয়! পারস্তে প্রত্যাবর্তন করিয়াছেন তাহার কারণ স্পষ্টভাবে ব্যস্ত 
করা হয় নাই, বরং সম্পূর্ণ ই অনুমানগম্য করিয়া রাখা হইয়াছে। রেঞ্জাকুলি খার 
প্রতি অবিশ্বাস জন্মাইয়া, রেজাকুলি খার বিচারের সহিত প্রত্যাবর্তন, ঘটনাটিকে 
সংযুক্ত করিবার পথে কোন বাধাই নাই। রেজাকুলির বিচারের উদ্দোশ্টেই যে 
নাদির দিগ্িজয় ও অতিমানবীয় আদর্শকে অসমাণ্ু রাখিয়া পারস্তে প্রত্যাবর্তন 
করিয়াছেন ইঠ! দেখাইতে পারিলে--গর্ত-সন্ি'র সহিত “বিমধ সন্ধি'র গ্রস্থিতে 
ক্রমপরিণতির যোগ স্থাপিত ইত। ছুই সন্ধির মধ্যে এইরূপ অসংলগ্নতাকে 
গঠন-গত ক্রুটি ছাড়! আর কিছুই বলা! চলে না। তারপর-বিমর্ষয ও উপসংহতির 
মধ্যে সংযোগ রক্ষা করার যে চেষ্টা কর! হইয়াছে, তাহাতেও ক্রমপরিণতির রূপ 
পরিপ্রুট হয় নাই ॥ পুত্র এবং হারেম বিষাক্ত হওয়ার পরে নাদিরের যে বিকৃতি 
ও প্রতিক্রিয়া প্রত্যাশিত, তাহ! প্রত্যক্ষভাবে না করিয়া পরোক্ষভাবে উপস্থাপিত 
কর! হইয়াছে ; ফলে প্রজ। বিষাক্ত হওয়ার রূপটিতেও যতথানি প্রত্যক্ষ উপস্থাপনা 
বাঞ্চনীয় ততখানি প্রত্যক্ষতা পাওয়া যায় না। বিশেষতঃ-_নাদিরের বিকৃতিকে 
নাট্যকার ট্যা্জিডি-সংবিদের উদ্দীপক অনুভাব হিসাবে প্রয়োগ করিতে সমর্থ হন 
নাই॥ পরিপন্থী ভাবের সংযোজনায় ট্র্যাজিডির ধারা ব্যাহত হইয়। গিয়াছে। 
কাহিনীর বাঁধুনিতে এবং পরিস্থিতি-রচনায়, ঘটনার ও রসের ক্রমপরিণামের 
অনিবার্ধ্য গতি হৃষ্টি করিতে না পারায় নাটকথানির গঠন নির্দোষ হইতে 
পারে নাই। 


কাহিনী পরিকল্পন। ও চরিত্র-যোজন। 


দিস্িজয়ী নাটকের মূল উপস্থাপ্য--দিগ্বিজয়ী নাদিরের, অতিমানবীয়-আদর্শে 
_উদ্ধদ্ধ নাদিরের শোচনীয় পরিণাম ও পত্তন। এই পরিণাম ও পতন দেখাইবার 
জন্য, বল! বাহুল্য, নাদিরের অন্তরে-বাহিরে শোচনীয় অবস্থা! স্থষ্টি কর] আবশ্তাক। 
নাট্যকার অন্তরের ট্র্যাজেডি স্ষ্টি করিবার উদ্দোশ্তে স্নেহের ও প্রেমের বিচ্ছেদে 
এবং বাহিরের ট্র্যাজিডির উদ্দেশে পরোক্ষতঃ প্রজা-বিক্ষোভ এবং প্রত্যক্ষতঃ 
অন্তরঙ্গ বন্ধুর (সালেবেগের) হস্তে মৃত্যু, কল্পনা! করিয়াছেন। নাদিরের 
ট্যাজিডির পরিকল্পনা! সংক্ষেপে, (ক) পুত্র-বিষাক্ত, (থ) হারেম বিষাক্ত, 
(গ) গ্রজ বিষাক্ত..... সিংহাসন বিষাক্ত করা । এই ট্র্যাজিডি দেখাইতে হইলে 
অবন্ঠই নায়কের মধ্যে পুত্র-ন্মেহ, হারেম-প্রেম এবং প্রজা-গ্রীতি, দেশশ্রীতি- 
দেখান আবশ্তক এবং সঙ্গে সঙ্গে দেখানো আবশ্তক নায়কের অতিমানব বক্তিত্বটির 
বৈশিষ্ট্য ॥ নাট্যকার নাদির-চরিক্লে ব্যক্তিত্ব কল্পনা করিয়াছেন এইরূপ $-_ 
(ক) নাদ্দির একটি অতিমানবীয় প্রতিভা লইয়া আব্ভতি; এই অতিমানবীয় 
আদশের প্রেরণাবশেই নাদ্দির পৃথিবী জয় করিতে চাহেন-সমগ্র পৃথিবীকে 
একটি 'মোসলেম' ( পবিভ্র ) সাম্রাজ্যে পরিণত করিতে চাহেন-_-এক ধর্মরাজ্য- 
পাশে খগ্ছিয্ন বিক্ষিপ্ত ধরাকে বাধিতে চাহেন ; মানুষের-গড়া সাম্প্রদায়িক ধর্মের 
গণ্তী ভাঙ্গিয়! দিয়া, আভিজাত্যের বংশগত অহস্কার ভাঙ্গিয়া, পৌরুষের বা! গুণের 
পরিচয়কেই ব্যক্তির একমাত্র পরিচয়ে পরিণত করিতে চাহেন ॥ এই পরিকল্পনাকে 
কার্যে পরিণত করিতে হইলে একদিকে চাই আভিজাত্য-বিদবেষ ও তদনুরূপ 
আচরণ, অন্কদিকে চাই সাম্প্রদায়িক ধর্মের প্রতি ঘ্বণা বা উপেক্ষা এবং সমগ্র 
মানব-সমাজে এক ধর্মুত্র প্রবর্তন করিবার আকাক্ষা। 

নাট্যকার নাদির-চরিত্রের এই দুইটি 'বৈশিষ্টকে প্রদর্শন করিবার অন্ত-_ 
একদিকে রাখিয়াছেন সিরাজী ও আলি আকবরকে, অন্তদিকে আনিয়াছেন-- 


৬ প্র দিখ্বিজয়ী 


মির্জ;-_মেহেদীকে ॥ “পিতারা»-চরিত্র কল্পনার মধ্যেও নাট্যকার এই ছুই 
উদ্দেস্ত সিদ্ধ করিবার অবকাশ সৃষ্টি করিয়াছেন ॥ “সিতারা” “পথের-ন্ন্বরী” 
স্ুতরাৎ বংশগত আভিজাত্যের প্রশ্নই আসে না) অধিকন্ত কোন বিশেষ ধর্মের 
সংস্কারে তাহার চেতন! আচ্ছন্ন নয় ॥ দিতারাকে মহিষী পদে স্থাপন করিয়! 
বং সিরাজীকে দিতারার পদতলে 'বসাইয়৷ অভিবাদন করিতে বাধ্য করিয়া, 
নাদির শুধু আভিজাত্যকেই (ক্রীতদানীর ) পদানত করেন নাই--সাম্প্রদারিক 
ধর্মের সংকীর্ণতাকেও পথের-স্থন্দরীর পদ্দতলে পদদলিত করিয়াছেন ॥ বলা 
যাইতে পারে, “নিতারা,-পরিকল্পনার মুখ্য উদ্দেশ্র_“হারেম-বিষাক্ত করা? । 
কিন্তু সিতারা শুধু এই উর্দেশ্তই সিদ্ধ করে নাই, নাদির-চরিত্রের মূল 
'বৈশিষ্টাকে যেমন প্রতিফলিত করিয়াছে, তেমনি পুত্রের-বিষাক্র-হওয়া'রও 
অন্যতম নিমিত্ত কারণ হইয়াছে । অধিকন্তু নাদিরের বিরুদ্ধে অভিজাতদের-__ 
€ পিরাগ্ীর এবং আলিআকবরের ) যে যড়যন্ত্র--তাহারও অন্যতম, নিমিত্ত- 
কারণ হইয়াছে । মনে রাখ! দরকার)-নাদিরের বিকদ্ধে সিরাজী যে ষড়যন্ত্রে 
লিগু হইয়াছে তাহার মুল কারণ আভিজাত্য-গর্ব নহে সিতারার প্রতি ঈর্ষা ; 
আভিজাত্যের অবমাননা অপেক্ষা নাদিরের উপেক্ষাই সিরাজীকে বেশী আঘাত 
দিয়াছে । তারপর আলি-আকবর পিরাজীর প্রেরণাতেই বড়যন্ত্রে লিপ্ত হইয়াছে 
যদিও তাহার ষড়যন্ত্রের প্রকৃতি--রাজনৈতিক । ( অভিজাত-_বিদ্বেষী 
নাদিরকে অপমারিত করার বড়যন্ত্র!) তারপর এই আভিজাত্য-প্রতিকুলতাও 
শুধু চরিত্র-বৈশিষ্ট্য হিসাবেই বিচ্ছিন্নভাবে উপস্থাপিত হয় নাই; 'পুত্রের বিষাক্ত 
হওয়া, এবং প্রজার বিষাক্ক হওয়ার সহিত উহাকে কাধকারণযোগে-যুক্ত 
করিয়! দেখাইবার চেষ্টা করা হুইয়াছে। স্থতরাৎ এ কথ। অবশ্ঠ স্ীকার্য্য যে 
উপধারা সংযোজনায় নাট্যকার প্রশংসনীয় সংগঠন শক্তিরই পরিচয় 
দিয়াছেন- যদিও অতিমানব--সত্তা এবং দেশপ্রেমিক-সতার প্রযোজন। সুসঙ্গত 
কূপ পায় নাই ॥ 

কাহিণীর মুখ-সন্ধিতে নাট্যকার দিখ্রিজয়ী নাদিরকে পারস্তের মুক্তিদাত। 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার ৭৭ 


এবং তাহার অতিমানব-প্রক্কতিকে দেখাইবার জন্ত পরিকল্পনা করিয়াছেন। এই 
পরিকল্পনাকে রূপ দেওয়ার জস্ত-_ প্রথমতঃ আবশ্তক হইয়াছে-_-(ক) ভারত- 
সম্রাটের পক্ষ--(১) সাদ খঁ। (অযোধ্যার নবাব-উজীর ) (২) আসফজা 
(ভারতেশ্বর উজীর ) (৩) অহম্মদ্র্শীহ (ভারতের মোগল সম্রাট ), 
(খ) দ্বিতীয়তঃ আবশ্তক হইয়াছে- সালেবেগ নাদিরের অতিমানব-প্রতিভার 
ভাষ্যকার--নাদিরের অতীত কীন্তির এবং ভবিষ্যৎ সঙ্কল্লের বিবৃতিকার ; (গ) 
তৃতীয়তঃ নাদিরের উদ্দাম উচ্চাকাজ্জা। (৪01017)0 ৪1001607) দেখাইবার 
জন্া-জনৈক হিন্দু জ্যোতিবী'র (ঘ) চতুর্থতঃ সাম্প্রদায়িক ধর্মের প্রতি 
(শিয়া-সম্প্রদায়ের প্রতি) নাদিরের দ্বণা দেখাইবার প্রয়োজনে--আবশ্তক 
হইয়াছে-মির্জা মেহেদী (ড) পঞ্চমতঃ হারেম-বিষাক্ত করার আয়োজন 
হিসাবে আসিয়াছে--“মিভার।” এবৎ আসিয়া অন্তান্ত প্রয়োজনও সাধন 
করিয়াছে_-নাদিরের *“আভিজাত্য-বিদ্বেষ, “অতিমানবীয় খেয়ালিপনা” 
'সান্প্রদায়িক-ধর্ম,-বিতৃষ্ণা_-প্রকাশের নিমিতূও হইয়াছে । তারপর আভিজাত্য- 
বিদ্বেষের লক্ষ্য হিসাবে--( হারেম বিষাক্ত করার ফড়যন্ত্রকারী হিসাবেও, 
বটে )__-আসিয়াছে--সিরাজী, আর তাহার ভ্রাতা আলি আকবর। 
| আলি আকবরের রাজনৈতিক ফড়যন্ত্র, ট্র্যাজেডির পরিস্থিতি বা উদ্দীপনা- 
বিভাব স্ষ্টি করিয়াছে-- (ক) মিথ্যা রটনা করিয়া গণ্ডগোল স্যষ্টি করিয়াছে, 
তথ] নাদিরকে উত্তেজিত করিয়া, নাদিরের পশু-সত্তাকে জাগ্রত করিয়াছে. 
(খ) পুত্রের প্রতি অবিশ্বান উৎপাদনের চেষ্টা করিয়াছে (গ) পারস্তে 
প্রজা-বিক্ষোভ ঘটাইয়াছে ] 

দ্বিতীয় অঙ্কে (প্রতিযুথ-সন্ধিতে )--(১) নাদিরের চোখে সিতারাকে বিষাক্ত 
করিবার জন্ত পিরাজীর, এবং ভারতবাসীর চোখে নাদিরকে বিষাক্ত করিবার' 
জন্য আলি-আকবরের--ষড়যন্ত্র দানা! বীধিয়াছে। (২) দিতারার সহিত 
নাদিরের প্রেমের সম্পর্ক দ্রেখান হইয়াছে ৩) রাজধানীর এক পত্রে 
(জালপত্রে ) রেজ। কুলির সহিত আহম্মদ আবদালীর গোপন বড়যন্ত্ 


খপ দিবিজহী 


নাদিরের গোচরীভূত করা হইয়াছে-_-তথ পুত্র রেজ! কুলির প্রতি অবিশ্বাসের 
বীত্র বপন করা হইয়াছে ॥ তৃতীয় অক্কে_( গর্ভ সন্ধিতে )_-বড়যন্ত্রেরে ফল 
ফলে--রাজধানীতে নাদিবের মুত্যু-সংবাদ প্রচারিত ভুওয়ায় হাঙ্গাম! বাধিয়। 
ষায় | উত্তেজন। সত্বেও নাদির সংযম হারান না--আদেশ থাঁকে-_*নিরীহ 
নগরবাসীদের গায়ে ভোমর! হস্তক্ষেপ কর্ধে নাঃ ॥ কিন্তু “সহদা একটি গুলি 
নাদিরের কানের পাশ দিয়া চলিয়া” যাইতেই নাদির ক্ষিপ্ত হইয়া উঠেন, সংযম 
হারাইয়া ফেলিয়।-নিধিচার হত্যার আদেশ দেন ॥ এই আদেশের ফলে, 
'একদা-কমযোগী নাদির সামান্য একজন দস্থ)র পর্য্যায়ে নামিয়। আসেন ॥ সালেবেগ 
--নাদিরের আদর্শেরই যেন মান্ুবী মুর্তি__নাদিরকে ত্যাগ করিয়! চলিয়া যান॥ 
“সর্বমানবতার অতিশাপময় বাণীমৃত্তি'-_-"ভারতরমণী''-বেশে প্রবেশ করে এবং 
নাদির-জীবনের ভাবী ট্র্যাজেডির প্রতি অঙ্গুলি নির্দেশ করে ॥ 

এই অস্কটিতে ছুই'টি গঁচিত্য বাধক (1£78607)81) ঘটনা! আছে । একটিতে 
ঘটনার কাল-গত ওচিত্য সম্বন্ধে প্রশ্ন, অন্থটিতে-_চরিত্রের বাস্তবতার সস্বন্ধে 
প্রশ্ন । প্রথমটি এই-নার্দির হত্যার আদেশ দিয়! প্রস্থান, করেন, মসজিদের 
লম্মুথে রাস্তায় উন্মত্ত সৈন্দলের চীৎকার উঠে--এবং সকলে প্রস্থান করে॥ 
তারপর-__ক্রমে ক্রমে অন্ধকার হইয়া গেল এবং পরে পুনরায় ক্রমশঃ 
আলোকিত হইল" -নাঁদির প্রবেশ করেন এবং ৪১ পংক্তির একটি শ্বগতোক্তি 
আবৃত্তি করেন,__আবৃত্বি-শেষে-_ভারতসম্রাট মহম্মদশাহ প্রবেশ করিয়া নিষ্ঠুর 
হত্যার বর্ণনা দেন। দেখা যাইতেছে_-“আদেশ” ও কার্্যের মধ, বেশী হইলেও 
মাত্র ১ মিনিটের ব্যবধান ॥ নাট্যকার সংকেত দ্বারা মঞ্চ অন্ধকার করিয়া দিয়] 
এবং ক্রমশঃ আলো'কিত করিয়া! কালের গতি দেখাইতে চেষ্টা না করিয়াছেন 
এমন নহে। কিন্ত হত্যাকাণ্ডের জন্য যে কালমাত্রা দরকার, তাহা স্যষ্টি কর! 
সম্ভব হইয়াছে বলিয়া মনে হয় না॥ দ্বিভীয়টি-_ভারতনারী। এই চরিত্রটি 
অন্পূর্ণ সাংকেতিক ও অবাস্তব হইয়! পড়িয়াছে। এ্রতিহাসিক নাটকে এই ধরণের 
বাস্তব চরিত্রের সংযোজনা, গঠন-পারিপাট্যের পরিপন্থী ॥ 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার প৯ 


চতুর্থ অন্কে (১) নাদিরের ট্র্যাজেডি সংকেতিত হইয়াছে--"আহার নাই, 
নিদ্রা নাই, চিত্তের শাস্তি তিনি একেবারে হারিয়ে ফেলেছেন।”” (২) এই 
যোগে সিরাজী দিতারাকে যড়যন্ত্রজালে জড়াইতে চেষ্ট। করিয়াছে--নাদিরের 
অজ্ঞাতনারে পিতারাকে “ক্রেস্তান সাধু'র কাছে পাঠাইয়া, নাদিরের কাছে বিশ্বাস- 
হন্ত্ী প্রমাণ করিতে চেষ্ট! করিয়াছে । (৩) রেজার শ্বীরূতি আদায়ের জন্য 
নাদির চেষ্ট৷ করিয়াছেন (৪) দসিতারার আচরণে নাদির উত্তেজিত হইয়াছেন, কিন্ত 
বিশ্বাস হারান নাই, ফলে পিরাজীর চক্রান্ত ব্যর্থ হইয়াছে (৫) রেজাকুলির 
মাতা “সুলতানা বেগমের আবশ্তুক হইয়াছে--হারেম বিষাক্ত করিবার 
আয়োজন-হিসাবেই | দিরাজীর প্রথম চক্রান্ত ব্যর্থ হইলেও সিরাজী সিতারাকে 
আবার জালে জড়াইবার উদ্দেশ্তে স্থলতানা-বেগমের পক্ষ গ্রহণ করে--স্ুলতানা- 
বেগমক্ডে, '“সিতারা”কে দিয়! নার্দিরকে অনুরোধ করিবার জন্ত পরামর্শ দেয় ॥ 
স্থলতানার কাতর 'মন্ুরোধ রক্ষা করিতে গিয়াই 'সিতারা” শেষ পর্ধ্যস্ত বিতাড়িত 
হন ॥ (৬) রেজাকুলির বিচারের প্রয়োজনে--নেককদ্দম আবশ্তক হইয়াছে । 
(৭) নাদির পুত্রকে অন্ধ করেন--সিতারার চরিত্রে অন্তায় সন্দেহ করিয়। 
বিতাড়িত করেন। [পুত্র ও হারেম একসঙ্গে বিষাক্ত হয় ] 

[ এই সমস্ত ঘটনার দৃণ্ত__“হারেমের কক্ষ”। স্থান এক্য বজায় রাখিতে 
গিয়--হারেমের কক্ষণটির আবরু রক্ষা পায় নাই। হারেমে রেজার প্রবেশ 
অশোভন ঘটন! না হইতে পারে, কিন্তু 'নেককদম” প্রভৃতির বিচারের জন্য 
“হারেমের কক্ষ” উপযুক্ত স্থান নহে। এইভাবে দ্বিতীয় অঙ্কের “বেগম মহলে” 
ও সকলের অবাধ গমনাগমন দেখা গিয়াছে। স্থান-এঁক্য রক্ষার বিনিময়ে 
ওচিত্য-দোষ কিছু পরিমাণে স্বীকার করিয়া লইতে হইয়াছে ] 

পঞ্চম অঙ্কের প্রথম দৃশ্তে_(১) সিতারার আক্ষেপোক্তির মধ্যে নাদিরের বিকৃত 
রূপটি প্রতিফলিত করা হইয়াছে (২) সালেবেগ ও রহমতের কথোপকথনের 
সাহায্যে--ইরাণের ও নাদিরের অবস্থা উপস্থাপিত হইয়াছে-__ছিংদার--পণুশক্তর 
বিরুদ্ধে সংগ্রামের প্রয়োজনে “সুফি কবির ভক্ত" অহিৎসা-ধর্মাবলম্বী রহুমৎ-চরিক্রটি 


৮৩ দিগ্বিজয়ী 


আবশ্যক হইয়াছে । (৩) সাগেবেগের ও তাহার পিতার গ্রেপ্তারি পরোয়ানায় 
নাদিরের অত্যাচারী রূপটি-_'আরো প্রকট করা হইয়াছে । (8) রহম অহিংস 
প্রতিরোধের উদ্দেশ্তে নাদিরের মুখোমুখি ঈাড়াইবার জন্ত প্রস্তত হইয়াছে (৫) 
সালেবেগ নাদিরের সঙ্গে শেষ বুঝাপড়। করিবার জন্য পিস্তল লইয়া রহমতের 
অনুসরণ করিয়াছে । দ্বিতীয় দৃশ্তে--(১) নাদির হত্যার ষড়যন্ত্র, আলি আকবরের 
চেষ্টায়--ফলপ্রচ্ছ হইবার মুখে (আলির কথ!-__“আ'জ রাত্রিই সআটের শেষ 
রাত্রি” )। (২) সিরাজী নাদিরের প্রাণ বাচাইবার জন্য প্রাণপণ চেষ্টা করে-_ 
স্বথাত সলিলেই পিরাজী ডুবিয়াছে। (৩) নাদির প্রবেশ করেন-ধীরে ধারে 
(ক) পিতারাঁর জন্ দীর্ঘশ্বাসের মত একটু সাক্ষেপ চিন্তা মনে আসে (খ) পৌত্র 
মির্জ। রুথকে কাছে ডাকিয়া-দুরবর্তী নিজের পল্লীগ্রামটিকে দেখান এবং 
দেখাইতে দেখ।ইতে--গভীর চিন্তায় ডুবিয়! যান। থোরাসান প্রদেশ নিস্প্রাণ 
দেখিয়। দেশগ্রীতি উদ্দীপিত হয়। আহমেদের--আপনি শক্র অন্বেণ করছেন 
সম্রাট? এছ প্রশ্নের উত্তরে স্পষ্টভাবে ঘোষণা করেন__পনিশ্চয়ই” | এবং সঙ্গে 
শান্তিদানের তত্বকগ। বা কারণও জানাইয়! দ্েন--( যদ্দি সেই শাস্তির ফলে সমস্ত 
ইরাণ জাতির সজীব মৃত্তির একবার দেখা পাই !) (8) পিরাজী নাদিরের কাছে 
সব দোষ স্বীকার এবং শাস্তি প্রার্থনা করে, কিন্তু নাদির পিরাজীকে উপেক্ষা ছাড়া 
আর কিছুই দেখান না। (৫) মৌলানা রহমৎখার নাদিরের সহিত সাক্ষাৎকার' 
এবং শেষ পথ্যন্ত_রহমতের--“অভিভূত্তের মত অগ্রপর হুইয়! নাদিরের অস্ত্রের 
উপর গিয্া”-__পতন। (৬) সালেবেগকে প্রবেশ করিতে দেখিয়া! নাদিরের 
উল্লাস, কিন্তু সালেবেগ-_“মনুস্তত্ব-আবরণকারী গর্বা পশুকে হত্যা” করিবার গন্ 
নার্দিরকে অস্ত্রাধাত করেন-_নাদির বড় বড় কথা বলিতে বলিতে “সিতারাঁর 
কোলে ঢলিয়।” পড়েন ॥ 

পঞ্চম অস্কের-_-ঘটনা-বিশ্তাস সম্পর্কে-_ প্রথম বক্তব্য এই যে নিটুর-নাদির়ের' 
রূপটি পরক্ষোভাবে উপস্থাপিত হইয়াছে । প্রজা বিষাক্ত হওয়ার রূপটি আরো! 
প্রত্যক্ষ উপস্থাপন! দাবী করিতে পারে । দ্বিতীয় বক্তব্য এই-_নাদিরের “শত্রু 


নাট্যসাহিত্যের আলোচনা! ও নাটক বিচার ৮১ 


অন্বেষণের প্রবৃত্তি কোন গভীর নৈতিক দ্বন্দ হইতে দেখ! দেয় নাই এবং তাহার 
মধ্যে যে মবসাদ দেখানো হইয়াছে তাহাতে %৪৪6৪ এর বাহা রূপটিই আছে--. 
ট্র্যাজেডির আত্মিক ক্ষয় ফুটিয়া উঠে নাই। তৃতীয় বক্তব্য এই যে "শাগ্ডিদানের 
তত্ব-কথা” ট্র্যাজেডি-সংবিদের সংস্কারকে ব্যাহত ও বিচ্ছিন্ন করিয়! দিয়াছে ; চতুর্থ 
বক্তব্য এই রহমত ভাবের বাহন হিসাবে যত মূল্যধানই হউক, বাস্তবিক চরিত্র 
হিসাবে খুবই হীন হইয়া পড়িয়াছে। রহমতের মুত্া নিছক অতিনাটকীয় ঘটন। 
যেমন অতিনাটকীয় হইয়াছে শাস্তি দিয় দরিয়া “ইরাণের সজীব মুণ্তি দেখার 
বাসন1।” পঞ্চম অঙ্কে, ঘটনার ও চরিত্র পরিকল্পনার এই ক্রি অমাজ্জনীয়, 
কারণ এই সকল ক্রটির জন্তই নাটকথাশি প্রশংসনীয় ও উল্লেখযোগ্য একখানি 
ট্যটাজেডিতে পরিণত হইতে পারে নাই। 


রস-বিচার 


দিগ্বিজয়ী-নাটকখানি সুক্ষ বিচারে সার্থক ট্র্যাঙ্জেডির মর্যাদা! না পাইলেও। 
নাট্যকারের উদ্দেগ্ত ও পরিকল্পনা যে ট্র্যাজেডি সৃষ্টি কর। এ বিষয়ে কোন সন্দেহ 
নাই। সুতরাং প্রধান রসের প্রশ্ন ট্র্যাজেডি-রসেরই; প্রম্ম॥। এখন, 
'ট্যার্জেডি রস” বলিয়া! কোন রস আছে--এ কথ স্বীকার করিলে, রস-তত্বাসাবে, 
উহার 'স্থায়িভাকও নির্দেশ করিতে হইবে । ট্র্যাজেডি-রসের “স্থায়িভাব, সম্বন্ধে 
আলোচনা যথেষ্টই হইয়াছে বটে কিন্তু অবিসংবাদিত সিদ্ধান্তে পৌছান সম্ভব হয় 
নাই। এরিস্টটল হইতে আরম্ভ করিয়! অধ্যাপক এলারডাইল নিকল পর্যন্ত, 
অনেকেই অনেক কথা বলিয়াছেন এবং কেহই এক কথায় *গ্থায়িভাব”টি নি্দেশ 
করিতে পারেন নাই। ট্র্যাজেডি «88:100৪ ৪০6০2” এর রূপায়ন "এবং 
ট্যাজেড়ি-নায়ক-- এমন একজন যিনি--ড70 8065 800 ৪1366218 
801096)1109 6971016--এই ধরণের সাধারণ কথাগুলি আমর! অনেকেই 
জানি, কিন্তু কোন্‌ ধরণের ক্রিয়া-বিক্রিয়। ও ভাগ্য-বিপর্্যয়কে আমর! 


৮২ দিথিজয়ী 


ঠিক ট্র্যাজিক' বলিব, সে সম্বপ্ধে খুব স্পষ্ট চিন্তা অনেকেরই কম। 
আমরা জানি ট্র্যাজেডির প্রথম ধারণ! গ্রীক নাট্যে ও নাট্য সমালোচনার 
প্রকাশিত হইয়াছে। ট্র্যাজেডির মুল ধারণাটি, গ্রীক নাট্যকার এইক্ষিলাসের 
“দি পারদিয়ানস্, নাটকথানির মধ্যে এইভাবে ব্যক্ত হইয়াছে £_মান্গুষের মধ্যে 
যখল 41107115” অদম্য “মদ-মত্ততা। ও দুর্ধার “দুরাশ1” জন্মে, তথন দেবতার 
রোধ অভিশাপের মত নামিয়া আসে এবং মানুষের জীবনে শোচনীয় ছবিপাক 
ঘটায়। 
টার ড/1)01) 1:8,91)18839 0119৭ 
[1710660099৪ 0105 (119 ৪9081172901 [99,912 01078,1890 
1,8,81198 6106 701 101810১,,,,*১.,,% 

জফোক্রিসের নাটকেও প্রার একই ধারণা, তবে অন্ঠরূপে পাওয়া যায়। মানুষ 
প্রবৃত্তির উদগ্রতায় মাত্রা ছাড়াইয়! যায়--সামাজিক বিধি-নিষেধের ও দৈব- 
বিধানের বিরুদ্ধে দণ্ডায়মান হয় এবং নিজের কার্য দ্বারাই জীবনে শোচনীয় 
ছুদ্দিশা ও পরিণতি টানিয়! আনে | সমালোচক এরিস্টটল এইস্কিলাস-সফোক্লিস- 
ইউবিপিদিসের নাটক পর্যালোচনা করিয়া--ট্র্যাজেডির যে লক্ষণ নিরূপণ 
করিয়াছেন তাচাতে-্ট্যাজেডিকে সাধারণভাবে--*1001091768 8,101151106 
0165 ৪00 ?987- এর উপস্থাপনা বলা যায়। প্রশ্ন উঠিতে পারে-_ ট্র্যাজেডি 
একাধাবেই ভয়ানক ও, করুণ রসের নাটক অথবা ট্র্যাজেডি গুধু ভয়ানক 
অথবা শুধু করুণ রসের নাটক ? “মঠ ৪00 1921৮ গ্রবহ “০1৮5 
018৮17-এর মধ্যে কোনটি এরিস্টটলের অভিপ্রেত, গবেষণার বিষক়্ 
বটে কিন্তু গ্রীক ট্র্যাজেডিগুলি এবং “পোয়েটিকূদ” মনোযোগ দিয়া পাঠ 
করিলে-- দেখা যাইবে ট্র্যাজেডির পক্ষে “[91৮5-অপরিহ্থাধ্য । নায়কের সহিত 
সহান্ভূতিন ষোগ সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন হইলে--আর যে রসেরই নাটক হউক প্ট্র্যাজেডি”* 
বলের নাটক হয় না| তবে এ কথ! সত্য--ট্যাজেডিতে “25, অন্তান্ত 
রসের সঙ্গে নানা মাত্রায় মিশিতে পারে। বীররস, ভয়ানক রস, বৌদ্ররস, অঙ্গ-রস 
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হিসাবে ট্যাজেডিতে কি মাত্রায় থাকিবে তাহ! অবশ্ঠু ঠিক করিয়! বাধিয়। দেওয়। 
সম্ভব নহে । সাধারণভাবে বলা যায়--ট্র্যাজেডির একদিকে আছে-_-“প্যাথেটিক 
ট্র্যাজেডি", যাহাতে প্রধানভাঁবে করুণ রস সৃষ্টি করাই উদ্দেশ্ত, অন্টদিকে আছে-_ 
৭9106061885 1--যাহাঁতে "61910910601 ৬07097" এর মাত্রা বেশী। 


সি 


সপপতলি এ লী শি 


একে ৭0165--08070৭* এ পরিণত হয়; অন্যে--%16৮, (6%৮ বা 


£$৮01708;+-এর সংযোগের মাত্রা বেশী হওয়ায়, অপ্রধানভাবে বিরাজ করে। 
+ড/০:10. 1)7810৪” গ্রন্থে অধ্যাপক নিকল, নাটাকার ইউরিপিডিম্‌ সম্বন্ধে যাহা 
লিখিয়াছেন তাহা! এখানে উল্লেখ কর! যাইতে পারে--তিনি লিখিয়াছেন-_- 
410861)095 19 0178 01100111109 1):810. 09198321179 00685 7006 
010 1)0৬/ (0 931)988 61)8,6 1)8,707658 06 (69120081 ৪০ ৪7755 
23610 01 4৯৪০1151718, 1)8 14 80619 81 0805100 6891: 6০ [10৮--- 
(12 7988৪) মোটামুটি ট্রাজ্জেডিকে আমর ছুইভাগে ভাগ করিয়া লইতে পারি-_ 
[18620 ০1 8.০৮101)--এবৎ 108 2905 ০৫ ৪069111)01 রসের পরিভাষায় 
প্রয়োগ করিয়া বল! যায়_কোন ট্র্যাজেডি--বীর-করুণ, কোন ট্র্যাজেডি বৌদ্র- 
করুণ, কোন ট্র্যাজেডি ভয়ানক-করুণ, কোন ট্র্যাজে ডি অদ্ভুভ-করুণ, আবার কোন 
ট্র্যাজেডি বা! শান্ত-করুণ, কোন ট্রাজেডি_ শুধু করুণ। আমর] দেখিয়াছি_- 
ট্র্যাজেডি-রসের স্থায়িভাব--এরিস্টলের মত অনুসারে--“ভয় এবং শোচনা” | 
ইহাই প্রচলিত মত। এই মতটি অধ্যাপক নিকল সর্বাংশে গ্রহণ করেন নাই। 
তাহার ধারণা-?]78£605১ ৪066 811,118 008 8, 60717601068, 
78,0)03 568,705 01901) 9 10৬61" 1018109 01 01810098610 ৪১৮০508000৪ 
1৭4 01958] ০012790190 10) 10105 8.1)0 10610109718 91)918,]1ড 11000- 
1660 10 05 009 81986 01801861596 8.৪ (109 177810 (78810 10011 
[ ইউরিপিডিস্‌ নিশ্চই অগ্ঠতম শ্রেষ্ঠ ট্র্যাজেডি-লেখক 3 পূর্কেই বলা হয়াছে-_ 
৮৪৮))09 19 016 ০06 [০111)109১+ [08,11) িাঙিত অধ্যাপক নিকলের 
সিদ্ধান্ত-_:9990, (1191) 9 10185 98৮) 1289 101 168 810 130 6119 


৮৪ দিথ্িজয়ী 


৪,00811)6 ০1 70165 006 008 0010)0071106 00 01 &, 198117)5 01 ৪,৮৮০ 
৪.11180 6০ 1010 £79100907”--(10৩ [79ো ০ 107819)- ট্র্যাজেডির 
স্বাক়িভাব--শোচন! (015) নহে, স্তায়িভাব-বিশ্ময়, উদাত্ত মছিমা। তবে 
ভয়ঙ্কর বা বিস্ময়কর ঘটন। মাত্রই যে ট্র্যাজেডি-পদ্বাচ্য নহে তাহ! অবশ্ঠ অধ্যাপক 
নিকল স্বীকার করিয়াছেন এবৎ এ কথাও স্বীকার না করিয়! পারেন নাই ষে 
শেকৃসপীয়রের ট্যাজেডিতে €১৪])08,' আছে । সুতরাং যে «৪ 017০৪* ইউরিপি- 
ডিসের নাটকের অন্যতম প্রধান বৈশিষ্টা, শেক্সপীয়রের *কীং লিয়র” নাটকের 
মত ট্র্যাঙ্জেডিতেও যে *০0৪01)০8৮ অপাংস্তেয় নহে, দেই “প্যাথোসপকে 
ট্্যাজেডি-রসের পরিপন্থী মনে করিবার মত কোন যুক্তি নাই। এই কথাই 
সতা--8$1০'-_মাত্রই যেমন ট্র্যাজিক নহে, তেমনি ট্যাজিক ও প্যাথেটিক 
একে অন্ঠের বিপরীত নহে । আর একটি কথাও ম্মর্ণীয়- ট্র্টালেডিতে বিশ্ব 
ভয়, উৎপাহ, ক্রোধ যে ভাবই প্রাধান্ত লাভ করুক্‌ ট্র্যাজেডির বিলক্ষণ ভাব _- 
শোচন (01৮5 )--888109 £99110 মানুষের নিদারুণ পরিণামের জন্য মানুষের 
সমবেদনা-বোধ। অমুতের আস্বাদ লইবার জন্য জীবন মন্থন করিতে গিয়া! মানুষ 
অমুতের বদলে বাসনা-বান্থকীর বিষ পান করিয়। বিশেষ জালায় ছটফট করিতে 
করিতে জীবনের পরিসমাপ্তি ঘটায়- ট্রাজেডি এই বিষজর্জরিত মানুষের 
শোচনীয় পরিণতির জন্ঠ মানুষের গভীব সমবেদনা । যেখানে বেদনা-বোধ 
নাই সেখানে ট্র্টাজেডিও নাই। এখানে %709 0:01010019”--এ 


ওসকার ওয়াইলড মহাশয় যাহা বপিয়াছেন তাহা স্মরণ কর! যাইতে পারে 
1 1)0% 989 01020 ৪019 %) 0911) 009 900)1911)6 ৪12)061091 ০01 
ঘ71)101) 1080 15 0808,019 19 80 01)99 6179 0539 8100 698৫ 01 ৯18 
0788 8,1:0 ১৯৪২০৭০০ ৪5৮৩ 


7১06 ৪0110 18 0179 1016110815 6509 1০061) 11) 1119 2100 86, 
ট্র্যাজেজিজর জন্ম_-ভগ্নমনোরথ, ভাগ্য-বিপর্য্স্ত এবং নিরুপায় মত্য মানুষের প্রতি 


সহজ সমবেদনা হইতে ৮ ৬৪, ৪7100907 সব কিছুর মধ্য দিয়111/5 জাগ্রত 
করাই ট্র্যাজেডির প্রধান উদ্দেস্ত। 


নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার ৮৫ 


দিগ্বিজয়ী নাটকেও এই উদ্দেস্ত বাক্ত হইয়াছে । স্বীকার করিতেই হইবে-. 
শ্দশ্থিজয়ী-নাটকে নাদিরের প্রতি ট্রাজেডির বিলক্ষণ ভাব--"0185* জাগ্রত 
করার চেষ্টা কম হয় নাই; তবে, এ কথা যেমন সত্য--নাদির-চরিত্রের আত্মিক 
গাম্তীর্ষ্যের অভাবে এবং অন্তদ্বন্দের উদ্দীপন! যথেষ্ট না থাকায় দর্শকের চিতে 
“016৮ যথেষ্টমাত্রায় উদ্রিক্ত হইতে হইতে পারে না, তেমনি ইহাঁও সত্য নাদির- 
চরিত্রে প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি' স্থষ্টির অবকাশ নাই। নাদ্দির খল-বীর। বীরের 
মেরুমজ্জা শক্ত বায়ু দ্বারা গঠিত। বীরের অন্তর্দাহ করুণ বিলাপ হইয়া প্রকাশ 
পায় না। তাহার শোক--বীরের শোক--ভিতরের দাহে, বীরত্বের, ক্রোধের 
আকনম্মিক উতৎ্ক্ষেপে-নিঃশব নির্বেদে, দৃঢ় আত্মপ্রত্যয়ে, বিষঞ্ক জীবন-সমালোচনায় 
প্রকাশ পায় ॥ নাদির চরিত্রে আমরা এই “বীর-করুণ-রসের আলম্বনই 
দেখিতে পাই | দিগ্রিজয়ী করুণ রসের (179861)9610 ) ট্র্যাজেডি নহে। ্‌ ইহাতে 
ঘীপ্ত_বিশুষ্ধ করুণ রস স্থষ্টির চেষ্টাই স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে। তবে পুর্বেেই 
আলোচন। করা হইয়াছে--বিশেষ কারণে রস-নিষ্পত্তি সন্তোষজনক মাত্রায় 
পৌছিতে পারে নাই; পারিলে ধিগ্বিজয়ী উল্লেখযোগ্য এতিহাসিক ট্র্যাজেডির 
তালিকায় অবগ্তই উচ্চ স্থান অধিকার করিতে পারিত ॥ 


নাদির ছাড়া অন্ত কয়েকটি চরিত্রকেও করুণ-রসের আলম্বন কর! হইয়াছে। 
ইহাদের মধ্যে নাদিরের জ্যেষ্ঠ পুত্র “রেজাকুলি”, সিতারা এবং পিরাজী উল্লেখ- 
যোগ্য । বেজাকুপির পরিণাম খুবই শোকাবহ। পিভারার পরিণামও কম 
শোচনীয় নহে। সিরাজী তো নাটকের দ্বিতীয় ট্র্যাজিক চরিত্র ॥ সে ম্বখাত 
সলিলে ডুবিয় মরিয়াছে__স্বামীকে আপনার করিতে গিয়া, স্বামীর প্রাণনাশের 
কারণ হইয়! পড়িয়াছে | ..১১১১০০০। 


এই নাটকে চিত্তের বিরামের জন্য (791196) “হাস্ত-রস-সষ্টির আয়োজনও 
মন্দ করা হয় লাই ॥ প্রধানতঃ মির্ঞ। মেহেদী ও মোল্লাবাপী আলি আকবর 
এবং 'ন্ষোন কোন স্থলে সিরাজীও এই রসের আলম্বন হইয়াছে । মিজ্জ! মেহেদী ও 


৮৬ দিখ্িজয়ী 


মোল্লাবাসীর ধর্মীয় মাবেগের আতিশযা--শিয়। সম্প্রদায়ের শ্রেষ্ঠত্ব প্রমাণ করিবার 
জন্য মির্জ। মেহেদীর বাহাজ্ঞানশৃন্ত একাপ্তিকতা--তিন বছর ধিক) নান! দেশ 
ঘুরিয় ঘুরিয়া_““পচিশজন ইয়াহুদী মোল্লা, পঁচিশজন আরবী মোল্লা পচিশনু 
তুর্কা মোল্ল! আর পঁচিশক্ষন পাদরী এই একশে। জ্ঞানী লোক আর সঙ্গে এক গাড়ী 
আরবী কিতাব, এক গাড়ী তুর্কা কিতাব মার এক গাড়ী ইয়াছুদীদের পুরানে? 
কিতাব, এই তিন গাড়ী কিতাব নিয়ে”_-তিনি নাদ্দিরশাহের সঙ্গে তক করার 
জন্য উপস্থিত ॥ আকবর ঠিকই বলে “যদি তিন গাড়ী কিতাব আর একশো! মোল্লা 
নিয়ে সম্রাটের সঙ্গে তর্ক করতে যান, তা! হ'ল বোধ হয় আপনাকে আর সেখান 
থেকে ফিরে আসতে হবে না” নিজের যথাপর্ধন্থ খরচ করিয়া কিতাব আর 
মোল্লা সংগ্রহ করার এবং সম্তরাটকে আকাট্য যুক্তি শোনাইয়৷ শিয়া মতে আনার 
অধাবসায় অর্থাৎ উতৎকট ব্যক্তিত্ব খুবই হাস্যোদ্দীপক। তারপর, আলি-আকবরকে 
এবং পিরাজীকে নাদির যে-নকল ব্যঙ্গোক্তির খোচ। দিয়াছেন তাহাতে আকবর 
ব1 সিরাজী আহত হইলেও দর্শকরা আমোদই পান ॥ নাদদির যখন সিরাজীকে 
রহুন্ত করিয়া! বলেন-_“প্রাণ কি সত্যই ভেঙে গেছে সিরাজী? কেমন করে 
ভাঙলে! ? অমন টেকসই পাথুরে প্রাণ কিসের আঘাতে ভাঙলো /--তখন 
হাম্তরসেরই উদ্দীপন। ঘটে ॥ আপি আকবরকে যে ব্যাজস্তুতি-মূলক পরিহা'সের 
খোচাটি দিয়াছেন তাহাও জোরাঁলো-__*শ্রালি, তোমার এই গুণেই তোমাকে 
এত ভালবাপি, অমন তোষামদ জগতে আর কোন জাতি করতে পারবে না” 
দ্বিতীয় অঙ্কের প্রথম অংশে আলি আকবর নিজেই রদিকতা করিতে প্রবৃত্ত 
হুইয়াছেন। সিরাজীর ঈর্ঝা-উত্তেজনার পটভূমিকায় আলি আকবরের রপিকতা 
বেশ উপভোগ্য ও হান্তোদ্দীপক হইয়াছে ॥ “মদ্চ পান করেই তোমার এ 
অধঃপতন হ'য়েছে__৮সিরাজীর এই অভিযোগের উত্তরে আকবর যখন বলে-_” 
£যে মাটীতে পড়ে লোক ওঠে তাই ধরে" তুমি যা" বলছ, ধর, তাই যদি সত) 
হুয়, অর্থাৎ, সত্যই দি আমার অধঃপতন হ'য়ে থাকে-__ তা” হ'লে য। থেকে 
অধঃপতন হয়েছে সেই পদার্থকে ধরেই আমাকে আবার উঠতে হ'বে”--তখন 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার ৮৭ 


যথার্থই হাস্তরসের সমর্থ আলম্বন হইয়। উঠিয়াছেন। ভাব ও ভাষাকে বাকাইয়! 
রসিকতা করিবার শক্তিতে আলি বিশেষ ছর্বল নন । 

" [ পুর্বেই বলা হইয়াছে যে জঙ্গীরস অর্থাৎ-ট্র্যাজেজি-রস, সুষ্ঠভাবে নিশ্পপ্ল 
হয় নাই। নাদিরের মধ্যে অনুভাব-সঞ্চারিভাবের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া এমন 
যথেষ্ট বা সন্তোষজনক রূপ পায় নাই যাহাতে ট্র্যান্ষেডি--সংবিদ্টি বোধে 
ও রদে তীব্র হইয়। উঠিতে পারে। অঙ্গী-রসের এই দূর্বলত! কিছুতেই উপেক্ষা 
করা চলে না। ] 


চরিত্র 


দিগ্রিজয়ী নাটকে কেন্দ্রীয় এবং প্রধান চরির--নাদ্িরশাহ্‌ । নাদিব- 
চরিত্র ট্যাজিক তথা পিগ্িজয়ী নাটক ট্র্যাজেডি ভইয়াছে কি না,-_-এই সব প্রশ্রের 
আলোচনাকালে নাদির-চরিত্রটি তন্ন তন্ন করিয়। বিশ্লেষণ করা হইয়াছে । অঙ্গী 
ব্ক্তি-সতাটিতে কোন্‌ কোন্‌ অঙ্গ-সত্তা কল্পনা করা হইয়াছে, অঙ্গ-সত্তাগুলি সুদমঞ্জস 
এবং সমুচিতভাবে ক্রমাভিব্যক্তির ও পব্ণিতির দিকে অগ্রসর হইয়াছে কি না, 
চরিত্রের, গতি-বিধি কোথায় অস্পষ্ট হইয়াছে, রস-ধারা কোথায় পরিপন্থী 
ভাবের উদয়ে ব্যাহত হইয়াছে তাহা! সবিস্তারে আলোচন। কর! হইয়াছে । 
স্নতরাৎ এখানে অতি সংক্ষেপে আমর] নাদির চরিত্র পর্যযালোচন! করিতেছি । 

নাদির “তৈমুরলঙ্গ কি চেঙ্গিলর্খার মত শুধু বিজয়ী দস্ত্য” নহেন-_-তিনি 
“নরলিংহ”,-মঅতিমাঁনব। ক্ঠাভার দিপ্বিজয়ের উদ্দেন্ট- “সমগ্র পথিবীতে একচ্ছত্র 
মহন্মদীয় সাম্রাজা প্রতিষ্ঠা করা ;--ভারতঙ্গয় এ বুহত্তর উদ্দোশ্তেরই অন্তর্গত-- 
ভারতবর্ষে তিনি “নূতন শাসনতন্ত্র, নৃতন ধর্ম-তন্ত্র প্রচার কর্তে' চাহেন-_. 
ভারতবর্ষকে সহম্ররাজকতার হাত হইতে উদ্ধার করিতে তিনি প্রতিশ্রুত ॥ 
তবে মাঝে মাঝে তিনি নাকি তাহার উদ্দেশ্য ভূলিয়। যান! সালেবেগের ভাষায় 
-_প্রতিভ1 ও উদ্দারনীতি নিয়ে জনসমাজের হ্ৃৎপদ্ম হ'তে এই মহাবীর উদ্ভূত 


৮৮ দিথ্িজয়ী 


হয়েছেন.....তিনি জগতে এক বিপুল মোপলেম সাম্রাজ্য স্থাপন করবেন ।” 
হি তাহার রাষ্ট্রনীতির অর্থ অনেক বেশী। নাদিরের কাছে-_-“মুসলমান নামটি 
একটি বৃহৎ কল্পন1-- অনেক ক্ষুদ্র জাতি আর ধর্মকে এক করে বাধবার জন্য ও 
নামের স্ষ্টি হয়েছে ।” 

নাদিরের শক্তি অপরিমিত--মনস্ত। নিজের বাহু আর মস্তিষের শক্তির 
উপরই তার একমাত্র বিশ্বাস । তাই--“মাঝে মাঝে মনে হয় দাম্ভিক” । সাদাৎ 
ঠিকই ধরিয়াছেন-__“মানুষটা একটু বেয়াড়া রকমের। পঞ্চাশ রকমের কাজ 
এক সঙ্গে করে--কোনটার উপর যে তাব আকর্ষণ সহজে ধর! যায় ন1। তবে 
শত্তিধর নাদির জীবনের প্রভাতে শক্তিকে অকাজে লাগান নাই-_পারস্তের 
স্বাধীনতা রক্ষা! করিতে তিনি যে স্বদেশপ্রীতি ও সামরিক প্রতিভা দেখাইয়াছেন, 
তাহা খুবই বিশ্ময়কর। “ইনি পারস্তদেশকে তুর্কা, রুষ, আফগান, আরমানী, 
উজবেণী দন্থ)যর হাত থেকে রক্ষা করেছেন”--শুই তাহাই নহে। নাদির 
পারস্তের সীম! “কাম্পিয়ান সাগর-তীরবত্তী ককেসাস পর্বতমালার তলদেশ হ'তে 
ভারতের-*..*.সিদ্ধুনদ-ভীর পধ্যস্ত"” সম্প্রসারিত করিয়াছেন । তাই বলিয়!, নারির 
ক্ষমতালোভী নন। তামাস্‌ তুককীদের সহিত জাতির অপমানকর সন্ধি ন। 
করিলে নাদ্দির সিংহাসনেই বসিতেন না।_-“তিরিশ দিন ধ'রে প্রত্যহ সমস্ত 
জাতি তাকে অনুরোধ করে সিংহাসন গ্রহণ” করাইতে পারে নাই ॥ শুধু 
জাতির অনুরোধেই-জাতীয় স্বার্থ রক্ষা করিতেই তিনি শাহ্‌-পদ্দ গ্রহণ করেন। 

নাদ্দির নিজে পুরুষকারের বিগ্রহ । ন্তুতরাৎ পুরুষকারই তাহার কাছে 
বড় গুণ। তিনি বলেন--“বংশের নয়, নিজের পরিচয়ে মানুষ দাড়ারে”। 
এই কারণেই আভিজ্াত্য-অভিমানকে তিনি ঘ্বণ। করেন, ত্বণা করেন আভি- 
জাত্যভিমানী শিয়া-সম্প্রদায়কে, আর তেমনি ত্বণা করেন_-জন-সমাজকেও ॥ 
নাদ্দির নিজেই বলেন--«“আভিজাত্যকে ঘ্বণ! করি_-তার কৃতত্বতা৷ বিলাদিতা 
আর ভীরুভ্ভার জন্ট, আর জনসমাক্ছকে ঘ্বণা করি তার ফেরুপালের মত আচরণের 
জন্ত, গডডালিকা-প্রবাহের মত তার বুদ্ধিহীনতার জন্য” । তাহার ধারণা শিয়া- 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার ৮৯ 


সুপ্লি বিরোধ অভিজাতদ্দেরই কারসাজি এবং ধর্ম লইয়া] এই অন্তদ্বন্থের ফলে 
জাতি হুর্বল হয়! পড়িয়াছে। নাদির কোন সাম্প্রদায়িক ধর্ম লইয়া! মাতামাতি 
করিতে অনিচ্ছুক । আলিমাকবর মিথ্যা বলে না- “শিয়াই বলুন আর জুয্লিই 
বলুন, কোনো সম্প্রদায়ের মতামতের উপরই সম্রাটের বিশেষ কোন শ্রদ্ধ। নেই। 
লোকট! এক-রকম নাস্তিক বললেই হয়” তাই দেখা যায়_পিতারার মত 
“পথের সুন্দরী'কে মহিষী করিতে তাহার বাধে ন1। 

তবে, নাদর হৃদয়হীন ন'ন॥ পুত্র রেঞ্জাকুলির প্রতি তাহার স্নেহ. 
অদম্য । সালেবেগের কথা বিশ্বাস না করিয়া উপায় নাই-_“উদ্দাম পিতৃপ্সেহ'** 
কি ভালই সে বাস্‌তো৷ এ রেজাকে ! 

সুলতান বা সিরাজী নাঁদিরের অন্তর স্পর্শ করিতে তথা প্রেমতৃষ্ণ মিটাইতে 
পারে নাই বটে; কিন্তু পথের সুন্দরী' ভারতনারী পিতার! নাদিরের অন্তর স্পর্শ 
করিয়াছিল । সিরাজী যেখানে দিয়াছে মত্ততা, সেখানে সিতার! দিয়াছে-_ অমৃত ॥ 

কিন্তু নাদিরের মত ধাহারা অতিমানবীয় পৌরুষ-প্রতিত লইয়া জন্মগ্রহণ 
করেন তাহাদের কাছে আত্ম-পৌরুষ ছাড়া আর কিছুই তত আপনার নয় 1 
তাহার অন্তরে অন্তরে_একা। আগলে তাহাদের কোন সঙ্গী নাই--আত্মীয় 
নাই ॥ প্রয়োজন হইলে ছিন্নমস্তার মত, তাহারা নিজের হাতেই নিজের মস্তক 
ছেদন করিয়! নিজের রক্ত নিজে পান করিতে পারেন-_স্সেহ প্রেম - ধর্ম..'নীতি 
সব কিছু উপড়াইয়া ফেপিয়া বিরাট হাহাকার জীবন শেষ করিতে পারেন। 

যত উচ্চ শিখর তত গভীর ভয়ঙ্কর পতনের সস্তাবনা। যত প্রচণ্ড শক্তি, 
তত বিকট বিকৃতির সম্তাবন। । নাদির অনস্ত শক্তির অধিকারী বটে, কিন্তু ষে 
শক্তি একদিন তাহার অভ্যুদয়ের প্রধান কারণ ছিল, সেই শক্তিরই বিকৃতি 
তাহার পতনের কারণ হইয়াছে । শক্তির মদ, নাদিরকে মত্ত ও অন্ধ করিয়াছে, 
আদর্শবাদী নাদিরকে উচ্চৃঙ্খগ ও নিট্টর দস্-নাদিরে পরিণত করিয়াছে--সব 
মহৎ আদর্শ ভুলাইয়! নাদ্দিরকে শুধু শক্তির লীলা” দেখাইবার জন্ঠ প্ররোচন। 
যোগাইয়াছে-_তাহাকে সর্বনাশের আবর্তে ঠেলিয়৷ দিয়াছে। মদান্ধ নাদিরের 


৯৯ দিখিজয়ী 


পুত্র বিষাক্ত হইয়াছে, হারেম বিষাক্ত হইয়াছে, প্রজা বিষাক্ত হইয়াছে এব* 
শেষপর্য্যস্ত অন্তরঙ্গ বন্ধু সালেবেগেরই হাতে অপঘাত মৃত্যু ঘটিয়াছে। একদিন' 
পারস্তবাসীরা ধাহাকে পুজা করিতে পারিলে ধন্ত মনে করিয়াছে, আর একদিন 
তাঁহাকেই হৃত্য! করিতে পারিয়! কৃতকৃতার্থ মনে করিয়াছে । ট্্যাজেডিই বটে। 

* ত্য চরিত্র হিসাবে নাদিরের দোষ-গুণ আগেই আলোচিত হইয়াছে 
দিগ্রিজয়ী ট্র্যাজেডি কি না--এই প্রশ্নের আন্গোচনা দ্রষ্টব্য | ] 

(২) সালেবেগ । সালেবেগ নাদিরের তযুদ্ধদচিব'--“খোরাসানী পল্লীবাসী, 
নাদিরের বাল্য-বন্ধু_আদর্শবাদী। সালেবেগ নিজের মুখেই নিজের সম্বন্ধে 
অনেক কথা বলিয়াছেন--"তার চোথে ছিল স্বপ্নের ঘোর, কল্পনায় ছিল বিরাট 
মোসলেম সাআ্াজ্য” | সালেবেগ যেন নাদিরেরই আদর্শবাদী সত্তা । “মানবের 
মুক্তি” স্বপ্ন তাহার চোখে । সেই স্বপ্নেব কথা তিনি নিজ মুখেই বাক্ত করিয়াছেন 
--পআমি চাই মানব-জাতির মুক্তি ।” 

তাই, যে নাদির প্রতুত্ব চাহিয়াছেন, পুজ চাহিয়াছেন, মানবের রক্তে সান 
করিতে চাহিয়াছেন তাহার এবং সালেবেগের পণ এক হইতে পারে ন1। সালেবেগ 
সঙ্গে সঙ্গে নাদিরের আদশবাদী সন্ভাও, বিদায় গ্রহণ করিযাছেন। নাদিরের 
মুখের উপর ম্পষ্ট কথা বলিবার সংসাহস, এক সালেবেগের মত আদর্শপরায়ণদের 
বক্ষেই সম্ভব। 

এই আদর্শের সৎসাহসেই সালেবেগ,_-'জন্মভূমির কাছে শেষ হিসাব নিকাশ 
করিবার জন্য যে নাদির ভয়াল মৃত্তিতে উপস্থিত হইয়াছেন, তাহার সম্মুখে উপস্থিত 
হইতে এবং তাহার গাঁয়ে তরবারির আঘাত করিতে কুন্ঠিত হন নাই । পশুবলই 
যে জগতে একমাত্র বল নয় এবং মানুষের সমাজে পশুর পুঙ্াও অবাধগতি 
চলিতে পারে না, সালেবেগ গব্বী পশু-নাদিরকে হত্য। করিয়৷ তাহা প্রমাণ 
করিয়াছেন । সালেবেগের কাছে বন্ধুত্ব বড় বটে কিন্তু দেশের মুক্তির, মানব- 
জাতির মুক্তির আদর্শ আবে! বড়। নাদিরের হত্যার মধ্যে মুক্তির আদর্শ 
মানবতার আদর্শই জয়ী হইয়াছে । আদর্শ-বীর চরিত্র হিসাবে, বন্ধুত্বের উপর 


নাটাসাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার ৯১, 


আদর্শকে স্থান দেওয়ার দিক দিয়া, সালেবেগের সহিত ক্রটালের ( জুলিয়াস 
সীজর-নাটকের ) বেশ খ্রক্য আছে। 

(৩) রেজাকুলি খা । নাদিরের জো্ঠ পুত্র_-( সুলতানা বেগমের গর্ভে 
রেজার জন্ম ) নাদিরেরই “প্রতিকৃতি'__*নুন্দর, যুবক, মহান উদার, বীর 1৮ 
পিতাকে সে যেমন ভক্তি করে তেমনি ভয়ও করে, কিন্তু সত্যের খাতিরে, স্ায়ের 
থাতিরে পিতার মুখের উপরেই বে সে ম্পষ্ট কথা বলিতে পারে বিচার-দৃশ্তে তাহার' 
প্রমাণ আছে। রেজা! পিতৃভক্ত সম্তান-__পিতার তুষ্টির জন্য সে বিনাবাক্যব্যয়ে 
তাহার দেহ দিতে পারে। কিন্তু তাহার জীবনের বড় ট্র্যাজিডি এই যে সে সেই 
পিতারই সন্দেহভাজন। রেজার শ্বীকারোক্তি সত্য বলিয়াই আমরা গ্রহণ করিতে, 
পারি-_-মাপনি আমার পিত1 আমার প্রভু, আমি হজরৎ আলির মত আপনাকে 
শ্রদ্ধা করি, ভক্তি করি। সেই শ্রদ্ধার আসন খন টলেছে, আমার ইহজীবনের 
সর্বস্ব আজ যখন আমার প্রতি ঘুণিত সন্দেহ পোষণ করেন, তখন এ জীবনে 
আমার কোন প্রয়োজন নেই” । রেজার অপরাধ ? পিতার বিরুন্ধে সচেতন কোন 
অনিষ্টচিস্ত। ব। ষড়যন্ত্র সে করে নাই ; রেজার অপরাধ মনের গহনে--অবচেতন 
বাসনার মধ্যে, যে কামনার উপর মানুষের কোন হাত নাই সেই কামনার মধ্যে। 
নাদির রেজার মন সমীক্ষণ করিয়! বলিয়াছেন--প্তুমি শক্তির শোণিত-স্বাদ 
পেয়েছ--তামাসকে হত্য। করে শক্তির মাদকতা অন্ভভব ক'রেছ। আশ্চধ্য নয়, 
পরিপূর্ণ শক্তিলাভের জন্য তোমার অন্তর অধীর আগ্রঙ্জে উন্মত্ত হয়ে উঠবে” 
রেজাও অস্বীকার করিতে পারে নাই--প্রেজাকুলি উত্তর দিতে ন! পারিয়া নীরধ' 
রহিল। অন্তর মহাসাগরের তরঙ্গের নীচে কি কামন! লুকাইয়াছিল তাহ! দেখিয়। 
সে সভয়ে শিহরিয়া উঠিল” 1 এই অবচেতন মনের কামনার অপরাধে রেজার নয়ন 
হুইতে চিরদিনের জন্ত আলোক মুছিয় দেওয়া হইল। অপরাধের কোন কার্য 
ন1 করিয়াও রেজ] অপরাধীর মত বিচারের সম্মুথে দড়াইয়াছে এবং নিরুপায়- 
তাবে অথচ বীরের দৃঢ়তা লইয়া দণ্ডাদেশ মাগা পাতিয়া নিরাছে। রেজার: 
পরিণাম ট্র্যাজেডির মহিমায়-মণ্ডিত। 


নই দিখিজয়ী 


(৪) রুহম€ খু । রহমৎ খোরালানের পল্লীযুবক---আদর্শবাদী সা'লবেগের 
ছাত্র--এবৎ আতিযোগ্য ছাত্র। আলি আকবরের মুখে জান! যায়, মৌলান! রহুমৎ 
-_*একনিষ্, ধন্মপরায়ণ, স্বদেশসেবক” | শুধু এইটুকু বলাই যথেষ্ট নয় । রহুমৎ 
মানবতার পুজারী। তাহার ঘোষণ।--*মানুষ পণ্ড হ'য়ে গেছে এ কথায় বিশ্বাস 
করার চেয়ে বোধ হয় মরাও ভাল” । এত এ্রকাস্তিক তাহার মানবতা-পূজার নিষ্ঠা 
এত জাগ্রত তাহার অন্তরাত্মা। রহমৎ নিজেই বলিয়াছেন--“মানুষকে 
অবিশ্বাস করতে আমার ধশ্ম আমায় নিষেধ করে”*****পকোন সাম্প্রদায়িক ধর 
আমার নেই-_আমি সুফি কবির-ভক্ত। এই ধর্ম রহমৎকে অভয়মন্ত্রে দীক্ষা 
দিয়াছে । তাই নাদিরকে তিনি ভয় করেন না_-অমান্ুষ ভাবিতে পারেন না 
নাদিরের জন্য তাহার ছঃখ হয়! কারণ-_-তাহার দৃঢ় বিশ্বাস--৭এ কখনো। হতে 
পারে না!” তাহার ক্ষোভ--“এত বড় প্রাণ কোন মরভূমিতে এসে তার ধার! 
হারিয়ে ফেলেছে ॥ সালেবেগের কথার উত্তরে তিনি তাই বলিতে পারেন-_ 
পআমি তাকে পিংহ মনে করি না_-ঠিক আমার মত অতিক্ষুত্র মানুষ বলেই মনে 
করি! সম্ভবতঃ আমার চেয়েও ছুঃখী, আমার চেয়েও ছুর্ভাগয ॥৮ নাদিরের 
“প্রকৃত অন্তরতম মান্রষটি'কে উদ্ধার করিতে গিয়া বুহমৎ-_-অহিংসের স্বাভাবিক 
পরিণামই লাভ করেন। রহমতের কথাই ঠিক-_“মুত্ার রহশ্ত যে জানতে চায় 
তাকে মৃত্যুর সামনে উপস্থিত হতে হয়”, । 

রহমতের মত মানবতা-প্রেমিক ও অহিংসাব্রতী এইভাবেই প্রাণ দেয় এবং 
প্রাণকে মৃত্যুহীন ঝরিয়। তুলে! শ্রণহীনের মধ্যে প্রাণ জাগাইতে গিয়! ইহার! 
ঘমপঘাতের মুখেই প্রাণ দেয় বটে কিন্তু রহমতের মৃত্যুর মত অতিনাটকীয় মৃত্যু খুব 
কমই ঘটে। আদর্শবাদিতা মিথ্যা কোন ব্যাপার নয়--জীবনে আদর্শবাদিত। 
কম-বেশী আছে, স্থুতরাৎ সাহিত্যেও আদর্শবাদিতার স্থান আছে--তবে দেই 
আদর্শবাদিতাকে বাস্তবিক অর্থাৎ বিশ্বান্ত করিয়। তুলিতে পারাই বড় কথ।। 

(৫) আলি আকবর। যাহাদের কাছে প্রাণের মর্যাদা অপেক্ষা 'প্রাণের 
মায়া,টুকুই বড় আলি আকবর তাহাদেরই একজন। ইরাণের অভিজাত বংশে 


“ঘাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার ৯৩ 


তাহার হন্ম_তিনি সম্পর্কে নাদিরের শ্তালক (সিরাজীর ভ্রাতা ), পদগৌরধে 
“রাজদন্বম্সচিব' ৷ অভিজাতদ্দের যে নকল বৈশিশ্ট্য-_মসীচচ্চা, বিলাস-ব্যসন প্রভৃতি 
তাহা তাহার আছে এবং তিনি যে অপিজীবী নন 'মসীজীবী আব বুদ্ধিজীবী? 
এজন্য তিনি গব্বিত। থাকার মধ্যে আছে মরা বংশমর্্যাঞ্ধাটুকু এবং বাচা 
শিক্ষতিমান। রাজস্বের আয়-ব্যয়ের হিসাৰ রক্ষায় তাহার প্রয়োজন অপবিস্বাধ্য 
এবং সেখানেই নাদিরের উপর তাহার আধিপত্য-_এই ধরণের অভিমানও একটু 
আছে। আলি, এককথায় অধঃপতিত। কায়স্থ অর্থাৎ কেরাণীর জীকন-দর্শনেই 
তাহার বিশ্বাস__“মান-অপমানের খুব বেশী তোয়াক্কা আমি রাখিনে, আমি চাই 
কাজ। দুটো মিষ্টি কথা বলে যর্দি কাজ পাওয়া যায় ভাতে ক্ষতি কি?? 
সিরাজীর কথায় তাহার বন্তমান অবন্থাটি সুন্দর ব্যক্ত হইয়াছে “তোষামোদ, 
করে আর অপমান সয়ে তোমার গায়ের চামড়া এত পুরু হয়ে গেছে যেকোনো 
অপমানই চামড়া ভেদ করে অন্তরে গিয়ে পৌছয় না।” নার্দির একদিকে বংশ- 
আভিজাত্য লইয়৷ উপহাস-পরিহাস ও অপমান করিফা' চলিয়াছেন, আলি আকবর 
আর-একদিকে “সমস্ত রান মগ্ধপান করে নিজের আনন্দে বিভোর”), | 
কোন অপমানই তাহার গায়ে লাগে না। 

কিন্তু তাই বলিয়া, আলি এক্বোরে অন্ধ ন'ন। নাদ্দিরকে প্রীকির চোখে 
তো দেখেনই, না অধিকন্তু তাহাকে তিনি দ্বণা করেন। আর তাহাতেই শেষ নয়। 
সিরাজীর একদিনের উত্তেজনায় আলি আকবরের নিশ্চিন্ত অসারতা কাটিয়। যায় । 
তিনি নাদ্দিরের বিরুদ্ধে ষড়যন্ত্রে লিপ্ত হন এবং “কোন কাজ জদ্দেক পধ্যস্ত ক'রে 
ছেড়ে দেওয়া স্বতাব নয়” বলিরা, শেষ পথ্যস্ত না দেখিয়! ক্ষান্ত হন'না। তিনি 
মিজেই স্বীকার করিয়াছেন “তোমার কাছে আমি কুতজ্ঞ সিরাজী | তুমি যদি 
উত্তেজিত না করতে তা? হ'লে এই রকম লাথি জুতো আর কানমল! থেয়ে আমি 
বোধ হয় বরাবদ্ধই বেঁন়ে থাকতাম | 

আলি মর্যাদার জগ্ঠা, বুদ্ধিতে যাহা কুলায় তাহার সবই করিতে প্রস্তুত--অবস্ত 
প্রাণ ঝাচাইয়। ৷ সন্গুধ সংগ্রাম কবিতে পারে দুঃসাহসী অন্িজীবীরা আর.পাবে 


৯৪ দিথিজয়ী 


রহমতের মত নিতীক আদর্শবদীরা। আলি চালনা স্বিতে পারেন মসী, বুদ্ধি 
ও জিহ্বা । তাহার না আছে অসি-চালনার শক্তি, না আছে প্রাণের মায়। তুচ্ড 
করিবার শক্তি। অগত্যা, আলি বিদায় গ্রহণ করেন এবং করিবার সময় তাহার 
স্বভাবের স্বরূপ ব্যক্ত করিগ্না যান “প্রথণের মায়া আমায় কখনো ছাড়েনি। 
আজও সেই প্রাণের মায়া নিয়েই চল্লাম |?) 

(৬) সিরাজী । স্বখাত সলিলে ধাহারা ডুবিয়া মবেন তাহাদের মৃত্যুর জন্য 
স্বাঙাবিকভাবেই একটু শোচনা জাগে । সিরাজী একেবাবে না মরিলেও স্বখাতি 
সলিলে যে ডুবিধাছেন এ বিষয়ে কোন অন্দেহ নাই । 

সিরাজী অভিজাত বংশের কন্যা, তবে ভাগ্যগুণে বা দোষে আভিজাত্যহীন 
নাদিরের পত়্ী। নাদির তাহাকে ভালনাগিয়া বিবাহ করেন নাই, বিবাহ করিয়া- 
ছিলেন রূপ-যৌবনের মোহে । রূপযৌবনের জোয়ার ফ্তদিন ছিল ততদ্দিন 
নার্দিরকে তিনি আকরণ করিয়াছেন, নাদিরের প্রাণে মশ্ততা স্থষ্টি করিয়াছেন 
কিন্ত নাদিরের অন্তর স্পর্শ করিতে পারেন নাই। তাই রূুপ-যৌবনে ভাটা 
পঠিতেই নাদিরের মোহ কাটিয়া গিয়াছে । নাদির তাহার মনোভাব ব্যক্তুও 
করিয়াছেন-_-'ভেনেছিলাম তোমাকে বেগমের দল থেকে বরখাস্ত ক'পে বাদীর 
দলের সর্দার্ণী ক'রে দেব।? ( বড়র পীরিদ্তিই বটে |) 

এই সময়েই, ভারতবধে আসিয়া নার্দর 'সিতারা+র প্রতি আসক্ত হন এবং 
সিতার৷ নাকি তাহার অন্তব স্পশ করিতে তথা অমৃত দান করিতে সক্ষম হন-__ 
এই ব্যাপারে সিরাজী নারীস্্লশ ঈর্ধায় ক্ষুব্ধ হইয়া উঠেন । বিশেষতঃ “পথের 
সুন্দরী” সিতারাকে মহিষী কণায় এবং তাহাই পর্দতলে বসিয়া, কুণিশ করিতে 
বাধ্য হওয়ায়) সিধাজীর অপমানের একশেষ হয়! সিরাজী আলি আকবরকে 
উত্তেজিত করিধা! অপমানের প্রতিশেধ লইতে চাহেন-- অবশ্ত তাহার প্রতিশোধ 
লওয়ার অর্থ-:“দেখতে চাই-হিন্দুস্থানের হারামজাদীকে কাল সকালে কুত্তা 
দিয়ে খাওয়ানো হচ্ছে” আলি উত্তেজিত হয় বটে কিন্তু তাহার উত্তেজন) 
রাজনৈতিক চক্র।স্তের রূপ গ্রহণ করে অর্থাৎ সিরাজীর আমল স্বার্থের প্রতিকু* 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার ১৫ 


হুইয়। দাড়ায়। সিরাজীর“আাসল স্বার্থ--নাদিরকে সিতারার গ্রাদ হইতে উদ্ধার 
কর! এবং বিন] প্রতিযোগিতায় নাদিরের হারেমে মহিষী হুইয়। থাকা। নাদির 
সিরাজীকে যত উপেক্ষা, যত অপমান দিয়াই আঘাত করুন না! কেন পিরাজী 
কিন্তু নাদিরকে একটু আধটু নয় দপ্তর মত ভালবানিয়াছে। আলি আকবরের 
কথা ফেলা যায় না__“মাঝে মাঝে তোমায় মনে হ'তে। বুঝিব! তুমি কুলিখাকে 
একটু ভালবাপ। এখন দেখছি দস্তর মত ভালবাস-_চাই কি তোমায় পতিব্রতা 
বলা চলে ।” তবে অপমানের ও ঈর্যার জালায় পতিব্রতা এমন করিয়া! আলি 
আকবরের প্রতিহিংসাকে জাগাইয়। তুলিয়াছে যে, আলি আকবরের ফড়ধর্্রের 
ফলে পতিকেই হারাইয়াছে। সিরাজী নিজেই নিজের ট্যাজেডি ব্যক্ত করিয়াছে-- 
“আমিই আমার স্বার্থ সিদ্ধির জন্য আলিকে প্রশ্নয় দিচ্ছি। তার অন্তর খুঁড়ে 
তার সুপ্ত প্রর্তীহংসার সরীম্থপকে জাগিয়ে দিচ্ছি। এখন সে আমার বশের 
অতীত ।” পিরাজী মনে করিয়াছিলেন যে, যে নাগিনী ( সিতার! ) নাদিরকে 
বেষ্টন করিয়! আছে, আলিকে দিয়া শুধু তাহাকেই তিনি মারিবেন এবং নাদ্দিরকে 
মুক্ত করিয়৷ ভোগ করিবেন। কিন্তু আলি যে নার্দিরকেই মারিবার আয়োজন 
করিবে তাহা তিনি মনেও করিতে পারেন নাই। যত বড ভূল, তত বড় 
প্রায়শ্চিন্তই কি তিনি করেন নাই ? ঈর্ধান্ধের ট্র্যাজেডিই সিরাজীর ট্র্যাজেডি। 

(*) সিতারা। সিতারার সংক্ষিপ্ত পরিচয় সে নিজেই দিয়াছে-_“"আমি 
হিন্দু__রাজপুত নারী”*..১ “আমার পিত। ও ম্বজাতির কাছ থেকে মোগল 
আমায় অপহরণ করে। তারপর, একজন কাপুরুষ মোগলবংশীয় লম্পটের সঙ্গে 
এক মোল্লা এসে আমায় বিবাহ দেয় ।”-..**বিবাহের রাত্রে লম্পট আমার 
ভঙ্গ স্পর্শ করতে আসে। আমি তাকে বধ করি”***** আমি নিশীথ অন্ধকারে 
পুরী ত্যাগ করি 4”...***দেশে ফিরে*গিয়ে শুনলাম, বাপ-মা গেছেন। দেশে 
কেউ আমায় স্থান দিলে না.....*শেষে.. **ণককে পাথেয় করেই পথে 
বেরিয়ে পড়লাম” ,.১*** 


| দিতারা জাতিতে হিন্দুঃ রাজপুত এবং রাজপুত-নারীর মতই সে বীর- 


রি " দিপ্বিজয়ী 


+ 
পৃজারী-_বারাঙ্গনা। কিন্তু ছূর্ভাগ্য তাহার, মোগল-ছুবত্তের পাঁপ আটরখে-_ 
সমাজের বা ঘরের আচ্ছাদন হুইতে দে বাঞ্চত; সমাজের সংকীর্থতায় নিশ্পাপ 
ইওয়া সত্বেও “পথের সুন্দরী”-তে পরিপত। পথে পথেই সে এতকাল 
বেড়াইয়াছে। সেদিন-_-“উজীর সাহেবের অনুচর জাহাপনাকে উপহার দেবার 
জন্য ক্রীতদাসী খুঁজতে বেরিয়েছিল”.-....“তাহাকে...মোগল সম্রাটের শিবিকে 
নিয়ে এল*"*“তারপর ভাল পোষাক পরাইয়া নাদিরের সম্মুখে উপস্থিত করিয়াছে। 
যে বীরাঙ্গনা সিতার! লম্পট মোগল স্বামীর বুকে ছুরিকা বসাইয়াছে, সে কি 
ভাবিয়া অশ্থচরদের কথামত মোগল সম্রাটের শিবিরে আসিয়াছে এবং 
শেষ পর্যন্ত নাদির শাহের সম্মুথে আপিয়াছে তাহা অবশ্ঠ বুঝা যায় ন1। 
যাহ! হউক পিতার আসে এবং 'আপসিয়াই নাদিরের মন জয় করে। * নাদিরের 
মনের মানুষের আদর্শের সহিত পিতারার অধিক সাঘৃণত_নার্দিয়ি আভিজ্াত্য- 
বিদ্বেষী, পিতার অনভিজাত--পথের সুন্দরী; নাদির পৌরুষ-প্রিয়, পিতারা 
তেজস্থিনী বীরাঙ্গনা; নাদির ধর্মের কোন সাম্প্রদায়িক গন্ভীতে আবদ্ধ 
নন, পিতারাও কোন বিশেষত ধর্মের গণ্ডীতে আবদ্ধ নয়। নাদির 
সিতারার বীরত্ব, বূপ-যৌবন এবং বুদ্ধি দেখিয়! মুগ্ধ হন এবং তাহাকে প্রধান 
মহিষীর পদ দান করেন। সিতার] গররাজি হয় ন1;) কারণ “একভাবে তো। 
কাটাতে হবে”। শুধু যেরাজিই হয় তাহা নয়, পৌরুষের-অবতার নাদিরকে 
ভালও বাসে। নাদিরেরও দিতারার প্রেমে অমুতের তৃষ্ণা মেটে । তিনি 
নবযৌবন লাভ করেন। 

যেখানে অনুরাগ প্রেমে পরিণত, সেখানেই প্রেমাম্পদের জন্য আত্মত্যাগের 
প্রবণতা সহজ হইয়া উঠে। সিতারার মুখেই শোন! যায়--সে নাদিরকে 
অভিশ্ধমুক্ত করিবার জন্য মৃত্যু পধ্যন্ত বরণ করিতে প্রস্তত ৷ সিরাজী চক্রান্তের 


সস ৯৬৮ পপ শসম বল্ ০25 শ 


৮. * [ সিতারার- চরিত্র অসাধারণ কিন্তু মধুর। এই চরিত্রের বাস্তব! 
অসাধারণের বাস্তবিকত1 1 এই বান্তবিকতার মায়াআবরণ কোন কোন ভিডি 
শিথিল হইয়! পড়িয়াছে ] 


নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার ৪৭ 


ফাদ পাতিবার জন্ প্রথম দিতারার এই আত্মত্যাগেরও উদারতার সুযোগ গ্রহণ 
করে। কিন্তু সিতারার প্রতি অবিশ্বাদ জন্মাইবার চেষ্ট। সফল হয় না-ফীাদ 
ফীপিয়া ষায়। শেষ পর্যন্ত সিরাজীরই চক্রান্তে, সুলতানার অনুরোধে, রেজা- 
কুলির প্রাণ বাচাইতে গিয়া নাদিরের কুৎসিত সন্দেহের আঘাতে মর্মাহত এবং 
নাঁদিরেরই আদেশে বিতাড়িত হয়। পথের মুন্দরী” আবার পথে গিয়! 
ঈাড়ায়?; কিন্তু নাদিরের শ্বৃতি এবং চরিত্রের বিকৃতি তাহাকে পীড়া দিতে থাকে। 
গানে গনে সে হৃদয়ের গোপন ব্যথ। জানায়-__'ম্মৃতির বাধন, স্মৃতির কীাদন' 
ভুলিতে চায়। কিন্তু ভূতে পার! কি সহজ, ন1 সম্ভব? ঘুরিতে ঘুরিতে সে 
খোরাদানে এবং কথোপকথনরত সালেবেগ-রহমতের দৃষ্ট-পরিধির মধ্যেও 
আসে। কিন্তু সালেবেগের দৃষ্টি এড়াইবার জন্ত সে কেনযেন পলায়ন করে 
আবার সেই-থানেই আসিয়া রহমতের সঙ্গে আলাপ করে-__সম্াটের শিবিল 
কোথায় তাহ! জানিয়া লয় | শেষ পর্যান্ত, সআ্াট-শিবিরে সম্রাটের আলিঙ্গনে 
আবদ্ধ থাকিয়া একই সঙ্গে নিহত হয়। লীতারা জীবনের যাত্রাপথে দেশ জাতি 
ধর্ম সব হারাইয়াছে-_পাওয়ার মধো পাইয়াছে, নাদিরের ভালবাসা নাদিরকে 
ভালবাসার আনন আবার প্রেমাম্পদেরই দেওয়া চরম আঘাত । তবু প্রেম 
পরাভব মানে নাই। প্রেমাম্পদকে বীচাইবার জন্য তাহার বুকেই ফিরিয়! 
আসিয়াছে । 


ভাব মুল্য 


সাহিত্য-শিল্লের মুল্যকে মোটামুটি ছুই ভাগে ভাগ কর! ঘাইতে পারে._-এক 
আনন্দ-মুল্য (€ 515850:8 ৮৪109 )7 ছই-_প্রভাব-মূল্য ( 170610191)058 
৪,119 )। অবশ্তঠ একথাও মনে রাখা দরকার যে---শিল্পে তত্ব ব' প্রচারকে 
রসের উপাদান হিসাবে স্থান গ্রহণ করিতে হইবে। রদ-সাহিত্যের বিশেষ 
লক্ষ্য--রস এবং সেখানেই শান্ত্রসাহিত্যের সঙ্গে উহার পার্থক্য। তবে এ 
৭ 


৯৮ , দিথিজয়ী 


কথাও লত্য--0০1121) 60519 0810. 09 ৮7৮ %101)000 0010056১ 00975 
০8011061706 876 101006798010, ৬915 61)11)8 11026 10005 98 11091), 
[00599 61610 11) 501)15 0115061015 0 07 00/1)১ (০৮ 096692 02 
০7৪০. আনন্দমূগ্য সাহিতোর বড় মূল্য বটে, কিন্তু উহাদের বিচারেই মৃল্য-- 
বিচার শেষ হয় না-_ফলশ্রুতি ঝ! 'প্রভাব-মূল্য-বিচারও চাই। 

'প্রভাব-মূল্য প্রকাশ পায় মোটামুটি ছুইভাবে এক, “ভাব-বস্ত”-- প্রচারে ; 
ছুই চরিঞ্জের পরিণতি অস্কনে। দিগ্িজয়ী নাটকে নাট্যকার নিয়নলিখিত “ভাব” 
প্রকাশ করিতে চেষ্ট। করিয়াছেন £-( সংক্ষিপ্ত তালিকাকারে ) 

(ক) নাটকের মুল ভাব--( নাদিরের ট্র্যাজেডি আলোচনায় আলোচিত ) 

(থ) “বংশের নয়, নিজের পরিচয়ে মানুষ দাড়াবে ।,__- আভিজাত্যের 
চেয়ে মানুষ শ্রেষ্ট, কেননা আভিজাতা মান্গুম সৃষ্টি করে না, মানুষই আভিজাতের 
্ষ্টা |” 

(গ) সাম্প্রদায়িক ধর্মই সংকীর্ণ গণ্ডী রচনা করিয়! রাখিয়াছে-__মান্ুষে 
মাঁছুষে ঘ্বণা-বিদ্বেষ জীয়াইয়1 রাখিয়াছে। যিনি এই গণ্ডতী অতিক্রম করিতে 
পারেন, তিনিই সিতারার মত বলিতে পারেন--“আমি সব ধর্দকেই সত্য বলে 
জানি, সেই জন্য কোন বিশেষ ধর্মের গণ্ভীর জন্য ব্যস্ত হ'ইনি।” রহমতের মতই 
তিনি বলিতে পারেন--'«কোনো সাম্প্রদায়িক ধর্ম আমার নেই” (পরমত- 
সহিষুঃতা, গপরধমসহিষ্ণতা__প্রচার ) 

€ঘ) মানবতার মহিম। রহমতের হস্তে মানবতার মহিমা-কেতন 
উড্টীন রছিয়াছে। কে তাঙ্কার উদাত্ত বিশ্বাস-বাণী-_“মানুষ পশু হ'য়ে গেছে, এ 
কথায় বিশ্বাস করার চেয়ে বোধ হয় মরাও ভাল ।” 

উ) আত্মিক শক্তির মৃত্যুঞ্জয় প্রতিষ্ঠা ১-_পণুবল সাময়িক ভাবে 
মাঁনব-মহিমার আলোক আচ্ছাদিত করিতে পারে, সত্য, রিস্ত পশু-বলের পরাজয় 
অনিবার্য । রহমতের মত অহিংসা-নীতিবাদীর!ঃ আদর্শবাদীর। প্রাণ দিয়। এবং 
সালেবেগের মত মাদর্শবাদীর! নিষ্ঠা দিয়! পশুর পতন ঘটাইবেই। 


নাট্যসাহিতোর আলোচনা ও নাটক বিচার ৯৯ 


চহিংল ও প্রেমেই মানব জীবনের মহত্তম বিকাশ। 
“ধর্থোর চেয়েও পৃথিবীতে ঈশ্বরের (শ্রষ্ঠ দান প্রেম। পে প্রেম যার জীবনে 
অসম্মানিত হয় তার চেয়ে দৃর্ভাগ্য_পৃথিবীতে,আর নাই”| প্রেমই বিধাতার 
ুত্করী ইচ্ছার রূপ-_প্রেমই জগতের মিলনী শক্তি) ( সিতাঁরার মৃত্যু-_অশিব 
শক্তিকে প্ররৃতিস্থ করিবার জগ প্রেম বা শিব-শক্তির আত্মদানের সংকেত ) 

(ছ) জীবন দর্শন £-__ মানবতার মহিমা, আত্মিক শক্তির মহিমা, অহিংস! ও 
প্রেমের মহিমা--অসাম্প্রদায়িক ধর্মের মহিমা উদ্ঘোষিত হইলেও এই নাটকে 
নাদিরের মুখে মানুষের স্বরূপ সম্থন্ধে যে দর্শন ব্যক্ত হইয়াছে তাহ! ভারতীয় 
সংস্কারের বিরোধী । '“পাপই মানুষের প্রক্কৃতি, পাপেই তার আনন্দ, সে পাপাত্ম! 
পাঁপ-সম্তব। কোন ধর্মের কোনো ঈশ্বর তাকে এ পাপ থেকে মুক্তি দিতে পারেনি 
পারবে না।"--লোকত্র পুরুষ নাদিরের এই উক্তি “অমূতের সন্তান” মানুষকে 
ছোটই কথিয়াছে।_-“«মানবের মুক্তি--“জগতে সামা-বিধান”__প্রতৃতি বিষয়ে 
শাদিরের যে অনাস্থা! প্রকাশ পাইয়াছে, বিকৃত প্রত্তভার উক্তি হইলেও উহার 
প্রভাব অনস্বীকার্ধ্য। কারণ, সালেবেগের মত ভাষ্যকারের কল্পনা ধাহার নাগাল 
পায়না, ধাহার কাছে রহমত ও সালেবেগ নিজেদের খুবই ছোট মনে 
করিয়াছেন, তাহার দিদ্ধান্তের প্রতি সাধারণ লোকের আস্থা হইবে__ ইহা খুবই 
স্বাভাবিক। 


সমাপ্ত 


স্বন্াাবাজণ। 


(খ) 


(গ) 
(ঘ) 


(5) 


(ছ) 


দীরোদএর্মাদ ()৮৬)৯২৭) 


জন চা ৪৬৪ 
পিত 


এণ্ট নদ পরীক্ষ। 
এফ্‌, এ, 


বি-এ 


এম্‌, ও 


রসায়ণ শায়ের অধ্যাপক, 


নাট)কার 


১২ই এপ্রিল, ১৮৬৩ 

গুরুচরণ ভট্টাচার্য শিরোমণি [খড়দহের গুরুবংশ 
উপাধি বন্দে]পাধ্যায় ] 

১৮৮১৪ বারাকপুর গভর্ণমেট্ট স্কুল (২য় বিতাগ) 
১৮৮৩ জেনারেল এসেম্রীজ ইন্ষ্িটিউন (২য় 
ধিভাগ) 

১৮৮৮, মেট্রোপলিটান কলেজ, (২য় শ্রেণী-- 
পদার্থ ও রসায়ন বিষ্য। ) 

১৮৮৯ প্রেমিডেনসী কলেঙ্জ (২য় শ্রেণী-. 
রণায়ণ শান্ত) 

জেনারেল এসেম্রীজ ইনৃষ্টিটিউশন-_(১৮১২-- 
১৯০৩-৮১১ বৎসর ) 

(১৮৯৪--১৯২৬) 


| 8ঠ জুল।ই ১৯২৭, রাত্রি ১| টায় 


) 


রা, 
ূ 


৬৬ বৎসর বয়সে 
বাকুড়া সহরের সন্নিকটে “বিকৃনা+ গ্রামে, 
পল্লীকুটারে। 


১৮৮৫ 


১০৪৯৩ 


১৮৯৪ 


১৮১৯৫ 
১৮৯৩ 


১৮৯৭ 
১৮৯৮ 
১৮৯৯ 
১৯০৩ 
১৪৯০২ 


১৪৬৩ 


নর-নারায়ণ 
ক্ষীরোদ প্রসাদের রচনা-তালিক! 
নাটক গল্প-উপন্যাস কবিতা! 
৮ রাজনৈতিক সন্ন্যাসী ৮ 
২ খণ্ড (গল্প) 
৯ ১৫ ৯ 
ফুলশয্যা ৮ মিনতি 
(দৃশ্য কাব্য) জন্মভূমি 
৮ ১৫ ১ 
প্রেমাগুলি কবি-কাননিকা ৮ 
(পৌরাণিক নাটক) (রঙ্গগ্ভাস) 
আপ্াব! ১ ৮ 
(রজ-নাট) 
প্রমোদরঞ্রন ৯ ৮ 
(রঙ্গনাট্য) 
কুমারী ৮ র্ 


(নাটা কাব্য) 


জুলিয়া (গীতি নাট্য) ৮ ৮৫ 
বর ঙ্কাহন (নাট্য কাব) 
সাবিত্রী (পৌরাণিক) ৮ ৮ 
সপ্তম প্রত্তিমা (নাটক) 
বেদৌর! (গীতি নাট্য) ]) ৮ এ 


বের প্রতাপ-আদিত্য া 
(এতিহা সিক) 
রঘুবীর (নাটক) 


প্রবন্ধ 
৮ 


ইংলগ্ডে 
রাষ্ট্রবিপ্রব 


৯৫ 


নাটক 
১ 


শ্রীমদভাগবদগীতা 


১৯৬৪ 


১৯০৫ 
১৯০৬ 


১৯৩৭ 


১৯০৮ 


১৪৯৩৪ 


১৯১০ 


১৯১১ 


১৯১২ 


নাট্যলাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার ১০৩ 


মাটক গল্প-উপন্যাস কবিতা প্রবন্ধ 
বৃন্দাবন বিলাপ (গীতি) 1 নারায়নী দধীচির ৯ 
রঞগাবতী (ঁতি-কল্প) (িপন্তাস) অস্থিদান 
নির্বাসিত (গল্প) ৮৫ ১৫ 

হিরন নাটক) ৮ ৮৫ 
শিরী-ফরীদ (নাটিকা) 

পদ্মিণী (এীতি**) 

পলাশীর প্রায়শ্চিত্ত (8)) উৎকলের গল্প % ১ 
রক্ষঃ ও রমণী (নাটক) (ছাত্র সব!) 

টাদবিবি (এতি-.) 

নন্দকুমার (তিহাসিক) | ৮ মিলন ১ 
দাদা ও দিদি (রঙ) ৰ ('জাহ্বীট) 
অশোক (এঁতি"*.) 

বাসন্তী (গীতি) 

বরুণা (গীতি) | 

ভূতের বেগার (রঙ) ) 

দৌলতে দুনিয়া বিরাম কুঞ্জ (গল্প লহুরী) ৮৫ 

ছুর্গা (পৌরাণিক আখ্যান) 

বাঙজালার মসনদ ১ ১৯. রঙ্গালয়ের উন্নতি 
(ইতি) ও অৰনতি 
পলিন (গীতি নাট) ৮৫ সম্মিলন 

মিডিয়। (কল্পনামূলক) 6/৬ রি রর 
খাজাহান (এতিহালিক) বাতি 

(উপন্তাস) 





*্১১৪ নর-নারায়ণ 
নাটক গল্প-উপন্যাস কবিতা প্রবন্ধ 

১৯১৩ ভীম্ম (পৌরাণিক) ৯৫ আমি ওতুমি ৯ 

রূপের ডালি (রঙগ-নাটা 
১৯১৪ নিয়তি ৮ ৮ ১ 
১৯১৫ আহেরিয়। (ধ্তিহাসিক) : ৯ ৮ ৮ 

বাদশাজাদী (কল্পপামূলক) 
১৯১৬ রামানু্ (ধর্মমূলক) ৮ ৫ ৮ 
১৯১৭ বঙ্গে রাঠোর (তি?) ৯৮ ১৫ ৮৫ 
১৯১৮ কিন্নরী (গীতি-নাট)) ১৫ ৮ ১ 
১৯১৪ ১ নিবেদিত (উপন্যাস) ১৯৮ ১ 
১৯২০ ৮৫ গুহাঁমুখে (উপগ্থাস) ৯৮ ১৫ 
১৯২১ আলমগীর % ১৫ ১ 
(৯ই ডিসেম্বর) 
১৯২২ বত্েশ্বরের মন্দিরে ৮ ৮ ১৫ 

(নাটক) 
১৯২৩ বিদুরথ (ইতিহাসিক) গুহামধ্যে (উপস্ভাস) ৯ নিশীথের কথা 

শ্তামাপাখী (বপন) 
১৯২৪ ৯ পতিতার সিদ্ধি (উপ) রূপ ও ৮ 
_ চাদের আলে (উপ 1) রজ 

১৯২৫ গোল্কুণ্ডা (এতিহাসিক) শতিপৃজ। ৫ 
১৯২৬ জয়ী (নাটক) একরাত্রি (উপন্যাস) ৮ ১ 
রাঁধারুষ্ণ (গীতি) বেন্গমতী) 
১৯২৭ ঞ্নর-নারারণ ফুলী (গল) ৮ অভিরাঁমের গীতি 
মোট --৪৬ উপছ্/াস ৮ 


গল্প--“৩” (বই) কবিতা ..৯ প্রবন্ধ ৮ 


“আরো+ 


নাট্যকার স্বীরোদগ্রমাদ 


কোন শিল্পী ন্বন্ধে চুড়ান্ত সিদ্ধান্তে পৌছিবার পূর্বে, শিল্পীর সমগ্র রচনার 
€শৈল্লিক মৃঙগ্য বিশেষভাবে নির্ধারণ করিয়া! লওয়া আবখ্যক। তাহা ন! করিলে, 
বলা বাহুল্য, পিদ্ধান্ত একদেশদর্শা এবং অম্পূর্ণ এক কথায় ভ্রান্ত হইতে বাধ্য । 
কিন্তু “শৈষ্পিক মূলা” কথাটি শ্ুনিতে বা বগিতে যত সহজ, নির্ধারণ বা।পারটি 
তত সহজ তো নয়ই, বরং সর্বাপেক্ষা ছুঃলাধা। সমালোচক মাত্রই সিদ্ধান্তে 
পৌছিবার জগ লালায়িত, কিন্তু দিদ্ধাস্তে পৌছিতে ধে পরিশ্রয প্রয়োজন তাহ। 
অনেক সমালোচনার মধোই পাওয়া যায় না। লেখকের প্রতে)কটি রচনার 
ভাববস্ত্ (90136606) ও রূপ (1020) বিচার করিয়া, রচনাটিকে পূর্ববর্তী শিল্পীদের 
অনুরূপ রচনার সহিত তৃলন! করিয়। ভাবের ও রূপের মৌলিকতার মাত্র! নিনপণ 
করিয়া, কাহিনী-ভাব-চরিত্র-ভাষা-কল্পনা প্রভৃতির বৈশিষ্ট্য হিনাব-নিকাশ 
করিয়! জীবন-সমালোচনার ব্যাপকত! ও গতীরতা নির্ধারণ করিয়া সমালোচনা 
করা খুবই ছুর্নভ শক্তির কাজ। বাস্তবিক, এই জাতীয় সমালোচনা--একাধারে 
প্রতিহাসিক-মমালোচনা, তৃলনাযূঘক-লমালোচনা, রস-সমালোচনা, আলঙ্কারিক- 
সমালোচনা সমালোচনা-সাহিত্যে দুর্লভ বন্ত। ইহার অন্ত চাই যেমন ব্যাপক 
অধায়ন ও শান্্রানুশীলন, তেমনি বৈজ্ঞানিক পর্যাবেক্ষণ-শক্কি ও বিশ্লেষণ-শকি | 

বলা দরকার, এইরূপ আবর্শ.লমালোচন1, এই সংকীর্ণ অবলরে সম্ভব নয়। 
এখানে সংক্ষিপ্ত, ও সাধারণ পরিচয় দেওয়া ছাড়! অন্তন্ূপ কিছু করার অবকাশ 
নাই এবং নাই বলিয়াই, আমি গ্রথমে ক্ষীরোদ প্রণাদের নাট্টা-রচনার আতি- 
অংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়ার চেষ্টা করিতেছি । এবং সেই চেষ্টার মধ্য দিয়াই 
সাধারণভাবে ক্ষীরোদ গ্রলাদ্দের নাটোর বিষয়বস্ত রস, শৈল্পিক সার্থকতার মাক! 
প্রভৃতি পাঠকবর্ণের সমুখে তৃললিয়া ধরিতেছি। সাধারণ সমালোচনার ত্রুটি হইতে 
আমার এই সমালোচন! যে মুক্ত নয়--সে কথা গোঁড়াতেই বলিয়। রাখিতেছি। 


১০৬ রি শরসলারায়ণ 


নাট্যকার ক্ষীরোদগ্রসাদ যখন নাটক রচনাস্ প্রবৃত্ত হন তখন বাংলা” 
নাট্য সাহিত্যের বয়ঃক্রম [(*১৮৫২---১৮৯৪)-* ৪২] একচল্লিশ বৎসর | অখ্যাত 
বিখ্যাত বু নাট্যকারের সাধনার ফলে বাংল! নাট্যসাহিত্য তখন উল্লেখযোগ্য 
প্রতিষ্ঠা ব। ব্যিত্ব অর্জন করিয়াছে । মোটকথা, গণনায় এবং গুণে বাংল! 
নাটকের মর্য্যাদ। তখন একেবারে নগণ্য বল] চলে ন1। 

(১) তারাচরণ শিকদার, (২) যোগেন্ চন্দ্র গুপ্ত (৩) রামনারায়ণ (৪) 
হরচন্জ্র ঘোষ * (৫) কালী প্রসন্ন সিংহ (৬) নন্দকুমর রায় (৭) উমেশচন্্র 
মিত্র (৮) উমাচরণ চট্টোপাধ্যায় (৯) রাধামাধব মিত্র (১০) যছধুগোপাল 
চট্টোপাধ্যায় (১১) নারায়ণ চট্টরাজ (১২) শ্রীশিমুএল পীর বকৃম (১৩) 
হবিশ্চজ্জ মিত্র (১৪) যছুনাথ চট্টোপাধ্যায় (১৫) মণিমোহন সরকার (১৬), 
শৌরীন্ত্রমোহন ঠাকুর (১৭) * মধুসূদন দত্ত (১৮) হরিশ্চ্্র মিত্র (১৯) সত্যে 
সাথ ঠাকুর (২০)* দ্রীনবন্ধু মিত্র এতৃতি বিদায় লইয়াছেন। €জাতিরিক্দ্ 
মাথ-_কিঞিৎ জলযোগ (১৮৭২), পুরুধিক্রম নাটক (১৮৭৪), সরোজিনী 
(১৮৭৫), এমন কর্ম আর করবনা (১৮৭৭), অশ্রুমতা (১৮৭৯), মানময়ী (১৮৮০) 
শ্বগ্রময়্ী নাটক (১৮৮২) হঠাৎ নবাব (১৮৮৪) পর্যন্ত মোট ৮খানি লিখিয়াছেন... 
( আরো ২৫ খানি লেখ বাকী ); অন্ধুতলাল বস্থু-_হীরকচুর্ণ নাটক (১৮৭৫), 
চোরের উপযে বাটপাডি (১৮৭৬), ভিলত পণ নাটক (১৮৮১), ব্রলীলা (১৮৮২), 
ডিসমিস (১৮৮৩), চটেজ্ ও বাড়,য্যে (১৮৮৪), বিবাহ বিভ্রাট (১৮৮৪) তুরুবাল!, 
(১৮৯১), রাজা বাহাছুর (১৮৯১), কালাপাণি (১৯৯২) বিমাতা (১৮৯৩), বাবু 
(১৮৯৪)-- মোট ১২ থানি লিখিয়াছেন-_-( আরো ৩৮।৩৯ খানি বাকী); (খ) 
বাজকুষ্ণ রায়--অনলে বিজলী (১৮৭৮), দ্বাদশ গোপাল (১৮৭৮), লৌহ 
কারাগার (১৮৮০), তারক সংহার (১৮৮৯), হুরধনু ভঙ্গ (১৮৮১) রামের বন্বাম' 
(১৮৮২) যছুবংশ ধংস (১৮৮৪) তরণীসেন বধ (০৮৮৪), রাজা বিক্রমাদিত্য 
(১৮৮৪), গহল।দ চরিত্র (১৮৮৪) চক্দ্রহাস (১৮৮৮ হরিদাস ঠাকুর (১৮৮৮) কলির 
গুছলাদ (১৮৮৯৮) শীরাবাই-_(১৯৮৯), চমৎকার (১৮৮৯ 1) খোকাবাবু (১৮৯৯) 


নাট্যসাহিভ্যের আলোচন। ও নাঁটক বিচার ১৭ 


বেলুনে বাঙালী বিবি (১৮৯০) ডাক্তারবাবু (১৮৯০) সত্যমঙ্গল (১৮০০) চতুরালী 
(১৮৯০), চন্্রাবলী (১৮৯০) টোটুকা-টাটক1 (১৮৯০(১৮৯০) জগ। পাগলা ব] 
জ্যান্ত মরা (১৮৯০) লোভেন্দ্র গবেঙ্জা (৯৮৯০) জুভু (১৮৯) রাজা বংশধবজ 
(১৮৯১) লক্ষহীরা (১৮৯১) প্রহলাদ্দ মহিম। (১৮৯১) লয়ল৷ মজনু (১৮৯১) বনবার 
(১৮৯২) খষ্তুশৃগ (১৮৯২) বেনজীর ব্দরে মুনীর (১৮৯১)'**মোট ৩৩ খানি ছোট 
বড় নাটক-নাটিক। রচন। শেষ করিয়। ১৮৯৪ খ্রীষ্টাব্দে পরলোক গমন করিয়াছেন। 
(গ) মনোমোহন বন্ু-রামাভিষেক নাটক (১৮৬৭), প্রণয় পরীক্ষা! নাটক 
(১৮৬৯), সতী নাটক (১৮৬৯) নাগাশ্রমের অভিনয় (১৮৭৫), হরিশ্চন্রা নাটক 
(১৮৭) পার্থ পরাজয় নাটক (১৮৮১), বাসলীলা! নাটক (১৮৮৯), আনন্দময় 
(১৮৯০) ৮ খানি নাটক লিখিয়াছেন (ও) বিহবারীলাল চট্রোপাধ্যায়--মেঘনাদ 
ব্যজকাব্য (১৮৭৮), আচভূয়ার বোম্বাচাক (১৮৮০) অহল্যাহরণ (১৮৮১), রাবণ 
বধ (১৮৮২), দ্রৌপদীর সয়ম্বর (১৮৮৪), রাজন্য় যজ্ঞ (১৮৮৫) প্রভাস-মিলন 
(১৮৮৭), সীতা ম্বয়ত্থর (১৮৮৮ ), নন্দবিদায় (৯৮৮৮) জন্মাষ্টমী (১৮৮৯), 
পরীক্ষিতের ব্রন্মশাপ (১৮৮৯) মোহুশেল (১৮৯২) থগুগ্রলয় (১৮৯৬ )-- 
১৩ খানি লঘু-গুরু নাটক-নাটিকা রচনা করিয়াছেন_-( আরো ৮ খানি তখনও 
ৰাকী )চে) * * নাট্যকার খিরিশচক্দ্র ১৮৭৭ খ্রীঃ আরম করিকস। ৪৫1৪৬ খানি 
নাটক-নাটিক। লিখিয়া ফেলিয়াছেন (ছ) রবীন্দ্রন।থ-_বালসীকি প্রতিভা, 
রুদ্রচণ্ড (১৯৮৮৯) কালমুগয়া (৯৮৮২) প্রকৃতির প্রতিশোধ (১৮৮৪ )৪ 
নলিনী (১৮৮৪) মায়ার খেল] (১৮৮৮) * রাজ। ও রাণী (৯০৮৯ ), ক*বিসর্জন 
(৯৮৯০ ), গোড়ায় গশদ্দ (১৮৯২ ) রচনা শেষ করিয়াছেন । 

ক্ষীরোদ প্রসাদের নাট্য-রচনার সংক্ষিগুপরিচয়। 

(৯) ক্গীরোদরপ্রসাদের প্রথম নাটক--ফুলশয্য| (১৮৯৪ ) পঞ্চাঙ্ক_-( দৃশ্ 
সংখ্যা ৪+৪-+৫+৫-+৬-*২৪) রাজপুত-কাহছিনী অবলম্বনে--স্বিয়োগাস্ত 
দৃশ্ত কাব্য” । নির্বাসিত তুঁদাপত্ি শৃরতান সিংহের কণ্তাদ্বয় তার] ও বীণার.** 
বিশেষতঃ তারার পিতৃরাজ্য উদ্ধারের এঁকাস্তিক সক্বল্প-( তৃদারাজ্যোদ্ধার 


১০৮ রর নরশ্নারায়ণ 


মোর জীবনের ব্রত) সেই সঙ্কল্লের বা দেশব্রতের সঙ্গে প্রেমের এঁকান্তিক ছন্দ এই 
সাটকের মুধ্য উপস্থাপ্য বিষয়। একদিকে অটল সন্প্প, অন্থদিকে চিতোরের 
জ্যেষ্ঠ রাজকুমার পৃথীরাজের প্রতি তারার প্রেম-_এই দুই ভাববন্ধের মধ্ো 
যে ছন্দ উপস্থিত হয়, তাহার সমাধান ঘটে দেশপ্রেমের অগ্নি-শিখাঁয় রচিত 
প্রি়তমের চিত! শধ্যায় তারার ফুলশয্যা রচনায়। & দেশোদ্ধার-ব্রতকে সমস্ত 
শ্রেয-প্রেয়ের উদ্ধে”স্থান দেওয়ার আদর্শ প্রতিষ্ঠ। করা এখানে মুখ্য উদ্দেশ্য এবৎ 
গৌণ উদ্দেশ্ঠ নারীর বীরাঙ্গনা সত্তাকে উদ্বোধিত করা--দেশোদ্ধারের জন্থ 
নারী-শক্তিকে দেহছে-মনে প্রস্তুত করার ইঙ্গিত দেওয়। নাটকখানির পরিণামে 
বিয়োগাস্ত এবং রসের দিক দিয়! ট্যাজেডি-রসাত্মক বটে কিন্তু ঘটনা-বিস্তাসে 
অবাস্তবতার স্পর্শ বেশী মাত্রায় থাকায় রসের গুরুত্ব অনেক পরিমাণে কমিয়া 

১গিয়াছে। এই বাস্তবতার আবহাওয়া লঘু হইয়া যাওয়ায় নাটকথ্থান রোমান 
জাতীয় রচনায় পর্যবসিত হইয়া গিয়াছে। 

(২) দ্বিতীয় নাট্যরচনা_ প্রেমাঞগুলি (১৮৯৬ )--চতুরস্ক পৌরাণিক 
প্রহসন | নাটকের বিষয়বস্ত--নাট্যকারের নিজের ভাষায়--“শাস্ভিপর্ধের এক 
স্থানে নারদের দুর্দশার কথা লেখা আছে। সেই মৃলস্থত্্র ধরিয়া মনের সাধে 
যথেচ্ছ লিখিয়া নারদকে বানর নাচাইয়াছি।”৮ মামা নারদ এবং ভাগ্নে পর্বতের 
সুপ রসিকতার সহিত শেষ দিকে যথালম্তব প্রেমতত্ব-প্রকৃতিতত্বের সামান্ত মাঝ্রো 
মিশাইয়! হাল্ক। ধরণের হাস্যরস পরিবেষণ করা হইয়াছে । 

(৩) তৃতীয়-আলিবার্ব| (১৮৯৭) তিনাঙ্ক রঙ্গনাট্য। আলিবাবা ও 
দন্্যদল--কাহিনী অবলম্বনে রচিত নাচ-গান ও রসিকতা এবং গল্প-রসের মধ্যে 
এই রঙ্গনাটোর প্রাণশক্তি নিহিত। নাটকথানি বছু অভিনীত এবং রঙ্গনাট্য 
হিসাবে উল্লেখযোগা । 

(9) প্রমে।দরঞজন--( ১৮৯৮) তিনাঙ্ব রঙগনাটা। কাল্পনিক পাত্র-পাস্রীর 
সাহাতযো, "মাছুষের ওপর রাগ কর! আর ভগবানের ওপর রাগ করা একই কথ,” 
এই তুতুটিকে ব্যক্ত কর। নাটকের উদদাশ্। 


নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক হ্চার ১৯৯ 


এই নাটকের আসল উদ্দেশ্ু-_“জয়ন্তী” বুড়ীর--”্দে রাম নাছুষ ছে” 
ধুয়োটির মধ্যেই আছে-_-মামুষের মত মানুষ চাই--ষে প্রত্যুপকারের কামন! না 
রেখেই মাষের উপকার করবে--মান্থষকে ভালবাসবে । ছ্িতীয়তঃ সন্গ্যাসে 
মুক্তি নেই, সঙ্নযাসে 'শাস্তি' নেই--বিশ্ব প্রেমেই শান্তি, তাহাতেই মুক্তি। তবে 
এতবড় ত্তত্বকে-এত হালকা পাত্রে পরিবেষণ করায় তত্বের গুরুত্ব, একেবারে নষ্ট 
হুইয়া না গেলেও, খুবই কমিয়া গিয়াছে। 

(৫) কুমারী (১৮৯৯) তিনাস্ক-_কাল্পনিক নাটক (গ্রন্থাবলীতে “নাটা- 
কাব্য”-_বলিয়া চিহ্নিত ) “কুমারী” পৃজার প্রথা বা ব্রত কথা অবলম্বনে লিখিত- 
আন্ন-পরিণাম নাটক। শান্ত্রবিহিত ধর্মের উপর মর্মবিহিত ধর্মের স্থান এবং 
ধর্ম সাধনায় ব্রাহ্মণ চগ্ডাল সকল জীবেরই সমান অধিকার--এই ভাবটিই 
নাটকের আত্ম? । 

(৬) জুলিয়া (১৯০) তিনাঙ্ক__আনন্দ-পরিণাম নাটক। বোগদাদের 
কাপিফ হারণ-অল-রপিদের আত্মত্যাগ-মহত্তবের একটি কাহিনী অবলম্বনে রচিত। 
জুলিয়া ও গানেমের এ্রকান্তিক প্রেমের পরিচয় পাইয়া, জুপিয়ার রূপে মুগ্ধ হওয়! 
সত্বেও, কালিফ গানেমের হস্তে জুলিয়াকে অর্পন করেন; তিনি প্রেমের মর্দ 
অন্থুভব করেন--বুঝেন-“প্রেমের তুগনায় রাজ্য বরশব্ধ্য মহাশক্তি পরমাণু 
হ'তে তুচ্ছ***যেখানে প্রেম সেখানে মহাদান আত্মত্যাগ .*.” নাটকখানির 
অন্য ফলশ্রুতি-_“ঈশ্বর য| করেন মঙ্গলের জঙ্যই করেন ।, 

(৭) বক্রুবাহন (১৯** ) পৌরাণিক নাটক। চিত্রাঙদা-পুত্র বক্রবাহনের 
কাহিনী অবলম্বনে রচিত। গ্াাণ্ীবী অজ্জনের ওরসে চিত্রাঙ্গদার গর্ভে 
বকুবাহনের জন্ম | নিয়তির স্টচির পরিহাল-_ক্ষত্রিয় অভিমানের ধর্মক্ষেত্রে 
পিতার সহিত পুত্রের ঘবন্্ অনিবার্ধ হইয়া উঠে। এই দ্বন্বেরই রূপ ও পরিণতি. 
এই নাটকে প্রকাশিত। 

(”) সাবিত্রী--( ১৯০২) চতুরঙ্ক পৌরাণিক নাটক-_পাতিব্রত্যের 
কথা প্রেমের মৃত্যু্যয়ী শক্তির মহিমা প্রদর্শন--এই নাটকের উদ্দেশ্বা। কাহিনীর 
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খ্বকীয় রসমূল্য চিরস্তন। নাট্যকার রসের অভিব্যঞ্জনায় উল্লেখযোগ্য কত্ত 
দেখাইতে পারেন নাই । 
(৯) সগ্ুম প্রতিমা (১৯০২) 

(১০) বেদেৌরা (১৯৭৩ )--পঞ্চাঙ্ক গীতি-নাট্য--উপকথাশ্রয়ী এপ্রেম' 
্বসাত্বক নাটক। চীন রাজকণ্ঠা বেদৌর। ও থালেদানের রাজকুমার কমরল- 
অমানের “শ্বপ্রময় প্রেমের কাহিনী অবলম্বনে রচিত' | জুলিয়া নাটকের মধ্যেই 
এই নাটকের জন্ম-বীজ পাওয়া যায়--“এই রকম রাক্্রকালেই চীনরাজকুমারা 
বেদৌর1 বাগানের মর্র বেদীর উপর বসে সথীদের সঙ্গে গল্প করতে করতে 
ঘুমিয়ে পড়েছিল, আর ঘুমচোখে নিজের পাশে ঘুমন্ত রাজকুমার কমরলজমানকে' 
দেখতে পেয়েছিল।” শিল্পকর্ম হিসাবে নাটকথানির মূল্য খুব সামানই। 

(১১ বঙের প্রতাপ-আদিত্য__(১৯৭৩) পঞ্চান্ক এঁতিহাসিক নাটক 
বঙ্গের শেষ বীর প্রতাপািত্যের জীবনকে ট্র্যাজিডি-রস-পরিণতি দান করা' 
নাটাকারের উদ্দেশ্ট বটে, কিন্তু ঘটনা-বিষ্যাসে কাল্পনিকতা এত প্রশ্রয় পাইয়াছে, 
চরিত্র হুষ্টিতে চমৎকার অপেক্ষ1 চমক হৃষ্টির প্রবণতা এত প্রকাশ পাইয়াছে যে' 
নাটকখানি মেলোডামার স্তর অতিক্রম করিতে পারে নাই। নাটকখাশি বনু 
অভিনীত এবং হিন্দু-মুললমানের সমবায়ে ভারতে নব জাতীয়তার উদ্বোধনের 
জন্য নাটকখাণির প্রচার উদ্তেখযোগ্য । (নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও লাটক 
বিচার ২য় খণ্ড ভ্ষটব্য) 

(৯২) রঘুবীর (১৯৮৩) পঞ্চাঙ্ক বিয়োগান্ত বল্প-উতিহাসিক নাট ক-_-একটা। 
এতিহাপিক পরিস্থিতির আবরণ দিয় অনৈতিহাসিক বিষয়কে নাটকে রূপদান, 
করা হইয়াছে-_এবং রূপও অতিনাটবীয় ঘটনা বিন্যাসে ৬ চররিত্র-আচরণে গভীর 
ও গম্ভীর জীবন-সমালোচনা হইতে পা্জে নাই। 

রথুবীর ভীলের কুমার--অনস্তরাও তাহাকে সন্তাননেহে থধিতুল্য করিয়া? 
গড়িয়াছেন--'পুণ্যময় জে]াতির্থয় ব্রাহ্মণ জীবন দান ককিয়াছেন--“নিষ্ধাম 
কামনা? শিখাইয়াছেন। ফলে ভীলের ভিত্তির উপব্ধ ব্রান্ষণ্য সংস্কৃতির প্রাসাদ 
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গড়িয়া উঠিয়াছে রঘুবীর দ্বিজত্বে দ্বিজকেও হার মানাইয়। দিয়াছে। অনন্ত 
রাওয়ের এবং জন্মভূমির দারুণ ছুর্য্যোগও সে শান্ত ও অহিংস থাকিতে সন্কলিত-_ 
অনৃষ্টের উপর অস্বাভাবিক অটুট আস্থা রাখিয়াছে | রঘুবীরের জীবনে ঘন্দ-. 

সদা! ভয়--কখন কি করি। দন্থযগৃহে 

জন্ম মোর--কঠোবতা--ক্লীবনের বীজ 

উপাদান । সদ ভয়--আপন হারায়ে 

কবে কার সর্বনাশ করি। জন্ম সঙ্গে 

জন্মেছে যে নীচ শ্লিরতা__জন্ম সঙ্গে 

পেয়েছি যে শোণিতের তৃষা-_ছিপ্দত্ত 

জ্ঞান-আচরণে অনশাদরে এতকাল 

অর্ধমূত পডেছিল হৃদয়ের মাঝে। 

কিন্ত হায়! মরণ তো হোলন। তাহার । 

র্ ক কঃ গা 

হৃদয়ের নিভৃত গুহায়--শিদ্রোলসা প্রতিহিংসা 

প্রবৃত্তি আমার সেহ মত তুলে বুঝি 

বিষম ঝঙ্কাব। 

শেষ পর্যন্ত রক্তের উত্তাল তরঙ্গের আঘাতে নবজ।ত সংস্কার ভাসিয়া, 
গিয়াছে--“রঘুবীর* “রঘুয়াঃয় পরিণত হইয়াছে । 

নাটকথানি বু অভিণীত। নাট্যাচারধ্য শিশির কুমার ভাছুডী মহাশয়ের 
অভিনয় প্রতিভার স্পর্শে 'রঘুবীর” দার্থায়ুপাভ করিয়াছে । 

(১৩) বৃন্দধাবন-বিলাস (১৯০৭) গীতিনাটায। প্রেমময় শ্রীরুষ্ণ 
জগতে প্রেমরাজ্য প্রতিষ্ঠার ভগ্য, ভাগ্যবান মানবের ঘরে ঘরে প্রেমাব' 
প্রঝাশের জন্য'*****বালক মৃতিতে গোকুলে যে লীলা করিয়াছিলেন সেই 
লীলা এইখানে উপস্থাপিত। 

(১৪) রুঞাবতী (১৯০৪) এ্রতিহালিক-কল্প।  ধর্মমাহাআ্মা-মুলক- 


১২ টু নর-নারায়ণ 


কাহিনী অবলম্বনে রচিত।| অতিপ্রাকুত-ঘটনার সং:যাগে ধর্যের মাহাত্ম্য 
যতই বৃদ্ধি পা*ক, নাটকের প্রাণশক্তি কমিমা গিয়াছে | উচ্চ আদর্শে 
অনুপ্রাণিত চরিজ্রে আছে ষেমন একাধিক,*তেমনি তাহাতে অবাস্তবতার দৈন্ত 
ও আছে যথেষ্ট। নাটকখ|নি উচ্চাঁজের শিল্পকর্মের মর্যাদার উন্নীত হইতে 
পারে নাই। 

(১৫) উল্গুগী (১৯০৬) পঞ্চাঙ্থ পৌরাণিক নাটক.। এই নাটকে 
পজ্রিলোক বিশ্রুচা ধর্সজ্ঞ! 1৮ গ্রধানা পতিব্রতা-উলুপীর পতিভক্তিকে পুত্র- 
বাৎসল্যের প্রতিগ্বন্বী রূপে দাড় করাইয়া শেষ পর্যাস্ত জয়ী করা হুইয়াছে। 
উলুপী অর্জ,ন-পত্বী--নাগরাজনন্দিনী--ইলাবস্তের আননী। স্বামীর কার্ধ্যহানি 
হওয়ার ভয়ে সে ভগবানের কাছে নিত্য প্রার্থনা করে স্বামী যাচাতে তাকে 
ভূলে যান। কিন্তু নারদ হাত দেখিয়া বলিয়াছেন--তার ভাগ্যে 'পুত্রশোক' 
আছে, আরো বলেন-_নাগনন্দিনি, তুমিই তবে স্বামীর মৃত্যুর কারণ।* 
'নারদের-দেওয়। “সপ্ভীবন-মণি” পিতার কাছে রাখিয়া উলুপী অনৃষ্টের গতিরোধ 
করিতে ছুটিয়া যা এবং পুত্রকে বলিয়া যায়--তোর পিতার চরণে আশ্রয় 
নে। যদি তোর পিতার কখনও জীবন যায়, সেই মণি দিয়ে প্রাণরক্ষা 
করিস। আম] হতেও ষর্দি তোর পিতার মৃত্যুতয় অন্থমান করিস, আমাকেও 
হত্যা করতে কুষ্টিত হ'ল নি।” আত্মহতা। মহাপাপ অথচ ন্বামিঘাতিনী 
সওয়ার পরিণাম এড়ানোর উপায়ই বাকি? এই সময় গঙ্গা ভীম্মকে বধ 
করিবার জগ্য অঙ্দ্ুনকে অভিশাপ দেন--"সেঈ পাপে রৌরব নরকে হ'ক 
স্থান।” উলুপীর এীকান্তিক পতিপরায়ণতায় মুগ্ধ হইয়া গঙ্গ! অর্জ,নকে শাপমুক্ত 
করিবার উপায় জানাইয়৷ দেন-“পুক্রহত্তে যদি কখনও অর্জনের বিনাশ হর, 
তবেই তার মুক্তি__মুক্তির অন্ত উপায় নেই”_-উলুপী স্বামিভক্তির প্রেরণাতেই 
স্বামি-বিনাশের জন্ত উঠিয়া পড়িয়া লাগেন-__পুন্র বক্রবাহনের হস্তে অর্জ,নের 
বিনাশ ঘটাইবার জন্য'*****সব শক্তি নিয়োজিত করেন। এমনকি ইলাবস্তের 
সৃত্যু ঘটাইতেও ইতস্ততঃ করেন না। শেখ পর্যান্ত**সপ্তীবন-মণি স্পর্ন করাইয়। 
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অর্জনের প্রাণ রক্ষা করেন-_স্বামিভক্তির পরাকাষ্ঠা আদর্শ স্থাপন করেন .. 
ইলাবস্তের মত দেশের জন্য ধর্মের জন্ত আত্মবলি দেওয়ার উদার আহ্বানে 
নাটক শেষ হইয়াছে । নাটকখানির পরিণাম বিষ্বোগান্ত বা শুধু মিলনাস্ত 
বলিলে যথেষ্ট বল! হয় ন। | 

(১৬) শিরী-্ফরিদ (১৯*৬) (নাটিকা )। 

(১৭) পাক্পিণী (১৯*৬) পর্যাঙ্ক এতিহাসিক নাটক। চিতোরের 
রাণ। লক্ষমণসিংহের থুষ্ততাত তীমসিংহের পত্বী--বীরাঙ্গনা পদ্মিণী পততীস্ব 
রক্ষার জন্য ধর্মানলে আত্মাহুতি দিয়! ভারতের ইতিহাসে স্মরণীয় হইয়া আছেন 2. 
সেই ইতিহাস-বিখ্যাত বীরাঙ্জনার কাঠ্নী অবলগ্বনে এই নাটক বরচিত। 
দিল্লীর বাদশাহের বেগম নসীবনের উপকথ। বুনিয়া নাট্যকার যে কাহিশী 
পরিকল্পন1 করিয়াছেন, তাহাতে রোমান্সের কষ্পনা-বিলাগ এবং জটিল কাহিনী 
বচনার শক্তি যতই প্রকটিত হউক, উতৎকটভাবে ইতিহাসের ভাবগাভীধ্যের 
হানি ঘটিয়াছে। তবু নাটকখানির ভাবগৌরব উল্লেখযোগ্য__হিন্দুভারতের 
হুর্বলতার কারণ সুন্দরভাবে ব্যাখ্যা করা হুইয়াছে_-অনৈক্যই ষে পরাধীনতার 
মূল কারণ “সবারই কর্তৃত্বাতিমান” যে একতা-সম্পার্দনের পরিপন্থী, তাহা উচ্চ 
কঠেই ঘোষণা কর! হইয়াছে --এ পোড়া ভারতের ভাগ্যে এত যোল আনার 
বুদ্ধি একত্র হঃয়েছে যে সমধমী তড়িতের পরস্পর-বিরোধী শক্তির গ্ভার এর 
কেউ কারো কাছে অবস্থিতি করতে পারে না।” গোরার মুখে ইঙ্গিতও 
দেওয়। হুইয়াছে-_-আমরা হলে মাতৃদায়গ্রন্ত ভাগ্যহীনের যত তাদের দ্বারে 
দ্বারে গিয়ে গলায় বন্ধ দিয়ে প্রীতি ভিক্ষা করতুম, আর সকলে মিলে এক 
জনকে কর্তা করে' তার আদেশে অস্ত্র ধরে_ পুথীরাজের হত্যার, 
সোমনাথ-বিগ্রহ নাশের, নগ্ররকোট ধ্বংঘের প্রতিশোধ নিতুম। 
বিধমীরা মিলতে চাইলে তাদের ভাইয়ের মত স্থান দিয়ে আপনার 
করে শিতুম ৮” রাজনীতিতে নীতির স্থান সম্পর্কেও আলোচনা কর। 
হইয়াছে | যেখানে লক্ষণসিংহের কাছে-মাতৃভূমি রক্ষাই প্রতে)ক সন্তানের 


৯১৪ নর-্নারায়ণ 


একমাত্র উদ্দেন্ত, আর সে উদ্দেশ্া সিদ্ধ হ'লে যখন শাস্ববিহিত অক্ষর স্থর্গ 
পুরস্কার, তখন এরূপ মহুৎকার্য্যের জন্য কুট-নীতি অবলম্বনে দোষ কি? 
পুরোহিত এবং ভীমলিংহ--নীতি-ধর্মকেই বড স্থান দিয়াছেন; নীতি-পথ 
পরিত্যাগ কারয়! তাহারা ম্বর্দ-স্থখ ও পাইতে চাহেন না। ভীমসিংহের 
দৃঢ় অভিমত--"ভারত-সস্তান নীতিবজ্জিত হ'লে স্থির জানবে, আর কখনও 
মাথা তুলতে পারবে না” | (মহাত্মা গান্ধী ভীমসিংহেরই অহিংস সংস্করণ) 
ধমগোৌরবকেই ভারতবাসী বড গৌরব বলিয়া মনে করে। ( আলাউদ্দিন 
চরিত্রটিকে দিথিক্গয়ী নাটকের নাদিরশাহের পূর্ব সংস্করণ বলিয়া মনে কর! 
যাইতে পারে । 

(১৮) পলাশীর প্রায়শ্চিত্ত (১৯০৭) এ্রতিহাসিক নাটক 

(১৯) রক্ষঃ ও রমণী (১৯*৭) তিনটি অন্কে এবং একটি ক্রোড় অঙ্কে 
মাটকখানি সম।প্ত। কাল্পনিক প্রেমমুলক নাটক--রাক্ষস শৈলেশ্বরের প্রতি 
মানবী সর্ব্বানীর ভালবাসা--করুণার সেতুবদ্ধে ছুইটি হৃদয়ের মিলন--এই 
নাটকের উপস্থাপ্য । বিশেষ প্রচার্ধ্য--«“করুণায় সংসারের শোভা-_ শাস্তির 
অন্তিত্বঃ জীব করুণা কর--করুণা করণ। নাটক হিসাবে উদ্ভেখষোগা কিছু 
নয়। 

(২০) টীাদবিবি (১৯০৭) পর্চাঙ্ক ব্রতিহাসিক নাটক। বীরাজনা-. 
উাদদবিবির শৌর্যবীর্য্যময় জীবনের কাছিনী অবলঘ্নে--রচিত বিষাদ-পরিপাম, 
রোম'টিক-রীতিক নাটক । এীতিহালিক নাটকের উপযুক্ত বাশ্বিকতার 
আহা ওয়। কাছিনী-পরিকল্পনার দোষে অনেকটা লঘু হইয়া গিয়াছে, নিঃসন্দেহ। 
বে এ নাটকেও ক্ষীরোদপ্রসাদ--"মতৃমন্দিরে আত্মবলি'র প্রেরণা সঞ্চার 
করিতে চেষ্টা করিষাছেন*..যে মরতে জানে তাকে মারে কে 1”--এই উক্তির 
উত্তরে মল্্রীর উত্তর--ষে মাতৃমন্দিরে আত্মুবলি দিতে এসেছে সে নিজে না 
সরে গেলে তাকে ছুনিয়া থেকে ঈরাবে কে? যেসয়তান সরাতে চাইবে 
এসে মায়ের চারিধারে হাক্গার প্রাণের বেড়া কষ্ট করবে--দেশের ভদ্ত প্রাণোৎসর্্ 


"ট)সাহিতোর আলোচন! ও নাউক বিচার ১১৫ 


করার উদ্দাত্ত আহ্বান । চার্দবিবির আহ্বান-__( পঞ্চম অঙ্কের ৬ষ্ঠ দৃষ্টে )”কে 
কে আছ তরুতলবাসী চ'লে এস। জীন তুচ্ছ ক'রে সম্ভোগ-সম্পদ তুচ্ছ করে 
+_মান, যশ, নাম, গৌরব, জন্মভূমির পবিত্রে ধৃলিরাশির মধ্যে চিরদিবসের জন্য 
আচ্ছাদিত করতে কে কোথা আছ চলে আস*--পরাধীন ভারতধাসীকে 
উদ্বোধিত করারই আহ্বান। 

(২১) নন্দকুমার (১৯০৮) মহারাজ নন্দকুমারের ফাসির ব্যাপার 
লইয়া রচিত শ্রীতিহাসিক নাটক। ইংরেজশাসনের সমালোচনা করা তথা 
দেশাত্মবোধ সঞ্চার করা নাটকথানির উদ্দেশ্য | 

(২২) দাদ। ও দিদি (১৯০৮) রঙ্জনাটা । 

(২৩) অশোক (১৯০৮) গ্রতিহাসিক ব্যক্তি-_ভারতের শ্রেষ্ট সম্রাট 
অশোকের জীবন-কাহিনী কেন্দ্র করিয়। এই নাটক রচিত । ইতিহাস কিংবদন্তী 
এবং অতিপ্রাকৃত ঘটনার সংষোগে নাটকখানি গঠিত। কেবল গল্পরসের 
দিকেই অর্ধিক জোর দেওয়া হইয়াছে বলিয়া নাটকখানি চরিক্র-স্ষ্টির এবং 
ভাবের দিক দিয়া তেমন গভীর হুইয় উঠে নাই । 

(২৪) বাসন্তী (১৯০৮) প্রান্তবনা-সহ একটিমাত্র অন্কে (৮ম দৃশ্য-যুক্ত) 
কাল্পনিক গীতিনাটাখানি সমাপ্ত । “নিদ।ঘ-নিশীথের স্বপ্র”-াজ্য মিড. সামার 
নাইটস্‌ ডিম')_-একট্িকে কৃপণবৃদ্ধের বিবাহবাতিক-_অগ্যপক্ষে ঘুবক-যুবতীর 
হৃদয় ও কর্তব্যবোধের ছন্ব--সমাবেশে প্রহপনাত্মক গীতিনাট্য ॥ 

(২৫) বরুণ (১৯০৮) তিণাঙ্ক গীতিনাট্য-_-রোমান্স-মুলগত কল্পুলোকের 
জীবন-_কিরাতপালিত। রাজনন্দিনী বরুণার সহিত কষ্কণরাজপুতর পুগুরীকের 
প্রেম ও বিবাহ রূপায়িত। | 

(২৬) ভূতের বেগার (১৯০৮) ছুই-অস্কের রঙ্গনাট্য। চাকরীমোহ 
ও সম্ছরেপণা লইর। রঙ্গ-ব্যঙ্গ। আসল বক্তব্য £_-ভাই সব, যাদের দেশ আছে, 
যাদের চাকরী থাক! না থাক উতয়ই তুল্য, তারা দেশে যাও। মান অভিমান 
বিসঙ্জন দিয়ে ভশ্নদেছে নগ্রপদে মা বন্ুমতীর সেবা কর--ম! ভারে ভাগে 


১১৬ নর-লাগায়ণ 


ধনধাস্ভের ডালা নিয়ে তোমাদের তৃপ্তিলাধন করবেন। 

(২৭) দৌলতে দুনিয়! €১৯০৯) চতুরম্ক নাটক। (সপ্তমপ্রতিমারই 
সংস্করণ-বিশেষ ) উপকথা-মূলক কাল্পনিক রোমান্টিক কমেডি। 

(২৮) বাঙ্গালার মসনদ (১৯১০) পঞ্চাঙ্ক এতিহাসিক নাটক--বিশ্বাস- 
ঘাতকতা করিয়া, লরফরাজকে হতা1 করিয়! আলিবদন্দী বাংলার যলনদ অধিকার, 
করেন--এই এতিহালিক ঘটনাই রোমার্টিক রীতিতে উপস্থাপিত হইয়াছে । 
নাটকথানি বিষাদাস্ত বটে কিন্ত ট্র্যাজেভীর মধ্যাদায় উন্নীত হয় নাই | 

(২৯) পলিন (২মার্চ,। ১৯১১)- তুরস্কের আুলতান “আলমামূনের 
কাহিনী অধলম্বনে--রচিত তিনাঙ্ক কমেডি। উৎকল্পনার আতিশযো কাহিনীটি 
রূপকথায় পরিণত হইগাছে। গর্ভাবস্থায়-পরিত্যক্তা আলমামুনের প্রথম। পত্রীর 
গর্ভে পলিনের জন্ম--সিম্তানের রাণী আইরিন-কর্তৃক পলিন পুরুষবেশে পালিত-_ 
নিরুদ্দেশ পত্বীর জগ্য সম্রাট আলমামূনের ব্যাকুল অন্ুসন্ধান--শেষ পধ্যন্ত 
আলমামুনের কণ্ঠ রেবেক! পুরুষবেশী পপিনের রূপে পাগলিনী--আলমামুনের 
মছাপমন্ত। (৩০) উপশংহারে আলমামুনের সমস্ত সমস্যার সমাধান। 

মিডিয়া (১৪ই জুলাই, ১৯১২) কল্পনামূলক তিনাঙ্ক কমেডি। 
ইজিয়াসের কন্তা মিডিয়া। আলমনম্থর ইজিয়াসের রাজা অধিকার করিলে 
ইঞ্জিয়াস বনে বাস করেন এবং মরণের সময় কষ্ঠাকে বলিয়া! যান-_“আঁমার 
গুরু ছাড়া আর কারে! আশ্রয় গ্রহণ করো ন11৮” গুরু জিবার-_জ্ঞানীর 
শিরোমণি-_মিডিয়ার কাছে উপস্থিত হন-পরিচয়ও দেন এবং ইঞ্জিয়াসের 
মৃত্যুর প্রতিশোধ গ্রহণের সন্কল্প করেন তথ! বিজ্ঞানবল ও পাশব বলের প্রভেদ 
দেখাইবার সঙ্কল্প করেন। প্রকৃতির পরিহাসে-_মিভিসা অজ্ঞাতসারে সেই 
আলমননুরকেই প্রাণ দিয়া বসেন যাহার প্রাণ লইবার জন্ত তাহার একাস্তিক 
সন্বল্ন ছিল। শেষ পর্য্যন্ত প্রেম জয়ী হয়। জিবারও জড়গ্রকৃতির প্রতি পরমাণুর 
অন্তরালে চৈন্গময়ীর লীলা দ্বেখেন। প্রেমের কাছে শক্তির পরাজয় ঘটে। 
জিবারের শেষ প্রার্থনা--জাগো। মা চৈতন্তব্ূপিণী-জড়বিজ্ঞানের সিংহাসনে 


নাট্যপাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার ১১৭ 


অধিঠিত হয়ে সমস্ত সংসারে প্রাণময়ী শক্তির প্রতিষ্ঠা কর। 

(বিজ্ঞান ও ধর্মের বন্দে নাট্যকারের নিজেরই সিদ্ধান্ত । ) 

(৩১) খঁজাহান (২৫শে ছুলাই, ১৯৯২) এঁতিহাসিক নাটক--দিলীর 
সম্রাট সাজাহান এবং মালবের সুব্দোর খাঞ্াহানলোদীর বিবাদ--খাঞাহানের 
পরাজয় ও শোচনীয় পরিণতি নাটকের মুখ্য উপস্থাপ্য ; গৌণ উপস্থাপ্য-_. 
মহাবৎ-কন্য] “সোফিয়। ও নারায়ণ বাও-এর প্রণয় কাহিনী? অর্থ।ৎ ইতিহাস ও 
রোমান্স (প্রহেলিকাময়) সংযোগে রোমান্টিক নাটকথানি পরিকল্লিত। 
সোফিয়া ও নারায়ণরাও-এর চিতাশষ্যায় ফুলপধ্যা-শয়নে হিন্ধু-যুসলমানের 
মধ্যে মিলন-কামনা ব্যক্ত হইয়াছে । 

(৩২) ভাীত্ম (১৯১৩) পঞ্চাঙ্ক__( প্রস্তাবনা ১1৩+৭+৫+৫+৭ পট- 
পরিবর্তন মোট ৩০ দৃশ্ঠ) পৌরাণিক নাটক। জন্মের পূর্ব হইতে মৃত্যু পর্যন্ত 
_-শীম্মের বিরাট জীবনের নাট/রূপ। নারী-চরিজ্রের মধ্যে 'অঞ্ার এবং 
পুরুষ চগ্গিত্রের মধ্যে ভীম্মের চরিত্রের দ্বদ্ব চিত্তাকর্ষক | ভীম্মের মত বীরের 
পতনে শেচনীয় পতনের তথা ট্র্যাজেডির লক্ষণ প্রকাশ পাইলেও, কৃষ্ণভক্তি-রসে 
সমন্ত বিষাদ-ক্দেন] নিমজ্জিত হইয়া! গিয়াছে। 

(৩৩) রুপের ডালি (১৯৯৩) ২৩শে অক্টোবর ) তিনাঙ্ক রঙ্গনাট্য-_ 
বোখারার নবাব প্রভৃতি পাত্র-পাত্রীর পরিকল্পনায়--"আগাগে ড়া" 'ফাকির 
গান”-_-বোমান্সময় রজনাট্য | 

(৩৪) নিয়তি (১৯১৪, ৯ এপ্রিল) তিনাঙ্ক উপকথা-মূলক বা কল্প এতহাসিক 
নাটিকা। কৌশান্বীরা্জ উদয়নকে কেন্দ্রে স্বাপন করিয়া কয়েকটি কল্পিত 
পরিস্থিতির সাহায্যে জীবনে নিয়তির প্রভাব প্রতিঠিঠ কর হইয়াছে। 
ভাড়ুদত্ত লোভবশে নিজের জীবনে শোচনীয় পরিণতি হটাইয়াছে-_ভাডুদতের 
পত্বী মাগন্ধী:লেডী ম্যাকবেথের মতই কার্য করিয়াছে***লেডী য্যাকবেথের মতই 
হাতের রক্তের দাগ তুলিতে ন! পাৰিয়া মবহামূখে পতিত হুইয়াছে। পালিত- 
পুর ঘে. বকে মারিতে গিয়া ভাড়,দত্ত-.উদয়নের কথায় বলা যাউক-_পপুত্রকে 


১১৮ নর-নারায়ণ 


মেরেছ, তার অন্য স্্ীকে মেরেছ, ভাগিনে়কে, ভাগনীকে "নিজের কুল নিমূ'্ল 
করেছ ।” নাটকখানি অবগ্ঠ ট্র্যাজেডি পরিণাম হয় নাই; ঘোষক ও শ্বামাবতীর 
মিলনে ও উৎসবে নাটিকা শেষ হইয়াছে । *% ঘটনা-বিন্যাসের তথ! পরিস্থিতি- 
কল্পনার দুর্বব্গতার বা অনৌচিত্যের জগ্য ক্ষীরোদপ্রপাদের গুরুত্বপূর্ণ সট্টি ও 
লঘু হইয়। পড়ে। 


(৩৫) আহেরিয়া (২*শে জানুয়ারী, ১৯৯৫) এতিহালিক নাটক না 
বলিয়। এতিচাপিক-কল্প বা ইতিহাস-বলয়িত রোমাটিক নাটক (পষ্কাস্ক)। 
আছেরিয়া-উত্পব-উপলক্ষে পরম্পর-বিরোধী ছুই পক্ষের__(বারাহা-লাঙ্গাই এবং 
ভটি বংশের) তত্র দ্বন্দের মধ্যে-বারাহাপত্তি যুলরাজের-অধীশ্বর মুলরাজের 
কল্ত। কেতু তটিশংশ গাঁত তনোটের্বর তন্গুবায়-পুত্র দেবরায়ের বীরত্বে যুগ্ধ হয 
এবং তাহাকে হৃদয়-মন সমর্পণ করিয়া বসে। উভয়ের মিলনের পথে 
অস্করায় গাড়ায়-_দেবরাঘের মাতার প্রতিশোধ-কামনা--কেতুর প্রতি 
নিদ্েশ_এতোমার শ্বশ্তরহন্তার মুণ্ড আমাকে উপহার প্রদান কর।” কেতু 
পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হয়-_ক্ষত্রিয়নন্দিনীত্ব প্রতিষ্ঠিত করে_-মুলরাজের মুণ্ড লইম্া 
কমল্লার কাছে উপস্থিত হয়। নাটকখাশির প্রাণশক্তি উল্লেখযোগ্য। 


(৩১) বাদশ। জাদী (৩১৯শে ডিসেম্বর, ৯৯১৫) কল্পনামূলক নাটক । 

*(৩৭) রামানুজ (৩০শে জুলাই, ৯১১৬) পঞ্চাঙ্ক (দৃশ্ত সংখ্যা - গ্রস্তাবনা 
1৩+++৬-+৮+৯১০-৩৫)-ধর্ম্মুলক চরিত নাটক--( নামে চরিত নাটক 
স্বরূপ: অতিপৌরাণিক অর্থ'ৎ অতিপ্রার্কৃত ঘটনাপুর্ণ নাটক। কোন চরিক্রই 
উচিত্যের গণ্ভীর মধ্যে নাই। না ভবনের কূপ ও ছবন্ব, না তত্বালোচনা-- 
কোনটিই উল্লেখযোগ্য হয় নাই। 

(৩৮) ধঙ্গে রাঠোর (৮ সেপ্টেম্বর, ১৯১৭) পথন্ব, “এতিহাসিক নাটক” 
নামে পরিচিত.ইতিহাস-পটভূমিফ ক্ষা্পনিক, রোমার্টিক এবং বিষাদাস্ত নাটক। 
হিন্দু বীর “রজগলালে।র প্রতি পাঁঠান উদ্বীর সুলেমানের কম্ত1 কলিবেগমের 


নাটালাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার ১৩১৬, 


শ্রন্থুরাগ এবং উভম্বের প্রাণ দেওয়া-নেওয়ার কাহিনী রূপায়িত। নাট্য রোখান্প 
বলিলেই এই জাতীয় নাটকের স্বরূপ ভাল ব্যাখ্যা কর! হুয়। 

(৩৯) কিন্্রী (১৭ই আগষ্ট, ১৯১৮) তিনাঙ্ক গীতি-নাটয। কিরর রাজ- 
কন্ঠা ভদ্র। (কিন্নরী), বিদ্ধ্যরাক্জপুত্র স্থধন (মানুষ )--:এই উনয়ের প্রণয় 
কথ! লইয়া এই নাটকের কাহিনী কল্লিত। নুধন অদ্ভুত করুপাময়--করুণাবতার 
শাক)সিংহের পূর্ব রূপ, আর কিন্গরী-_শাকাসিংহের প্রিয়তম! মহিঘী গোপা । 
প্রেমের কাহিনীর মাধামে করুণা-তন্ব প্রচার এই নাটকখানির অগ্ভতম 
উদেশ্থা। 

(৪০) মন্দাকিনী (১৪৯ এপ্রিপ, ১৯২৯) তিনাগ্ক পৌরাণিক নাটক-__গক্ষা- 
শ'স্মুর পারিণয় কাহিনী অবঙহ্ধনে রচিত। (অভিশপ্ু অষ্টবন্ুকে গর্ভে ধারণ 
করিয়। মুক্তি দেওয়ার জগ্য গঙ্গ! শাস্তচুর পত্বীন্ব স্বীকার করেন-**ভীন্ম অষ্ষয 
বসুর মর্ভা দেছ) 

£(৪১) আলমগীর (৯ ডিনম্বর,। ১৯২২) পঞ্জান্ক এতিহাসিক নাটক 
নাটকথানিতে গুঁবংজ্ঞীবের, ৯৬৭৮ খ্রীঃ হইতে ২৬৮৭ খ্রীঃ পধ্যন্ত--এই দুই 
বৎসরের রাজনৈতিক জীবনকে ভিবিক্পে গ্রহণ করা হইয়াছে । ইভার উপর 
জ্রপকুমারী কাহিনী, ভীমপিংহ জয়সিংহ-কাহিনীী এবং উপিপুরী কাহিনী 
'মিশাইয়। নাট্যকািনীর কাঠামে। গঠন করা হইয়াছে। কেন্দ্রীক চরিত্র আলমগীর 
এখানে নি়লিখিত ছন্দের সম্মুখীন £-- 

(৯) পারিবারিক দ্বন্দের ক্ষেত্রে প্রতিযোগী--তীহারাই মোহিনী প্রেয়লী 
উদ্দিপুরী (২) রাজনৈতিকক্ষেত্রে প্রতিদবন্দী_-রাজপুত-গৌরব মহারাণা বাঙ্গসিংহ 
(৩) অন্তরের ক্ষেঞ্জে প্রতিদ্বন্দিভায় নিধুক্ত আলমগীর সত্বা এবং ভিতরকার . 
মানব-সত্ত! (দেবদূত্ত)। সমস্ত ক্ষেত্রেই আলমগীর পরু্দস্ত হওয়া! সত্ত্বেও 
নাট্যকার আলমগীরকে “অপরাজেয়” রূপে দাড় করাইতে চাহিয়াছেন। এই 
'দিক দিয়! নাউকথানি ট্রাযাজি-কমেডির পরিণতি লাস করিয়াছে। কল্পনাতিরেক 
এবং গঠনগত ধোষ কুটি থাক সত্ত্বেও নাটকখানির মঞ্চ সাফলা উল্লেখযোগ্য । 


হও নর-নারায়ণ 


বিশেষতঃ নাট্যাচাধ্য শ্রীশিশিকুমার ভাদুক়ী মহাশয়ের অভিনয় নাটকখানির 
খ্যাতি ছুগ্রতিঠিত করিয়া িয়াছে। 

(৪২) বত্েশ্ববের মন্দিরে ২৮ ডিসেম্বর, ৯৯২২) তিনান্ক পামাডিক-কল 
নাটক। শিবরাত্রির পটভূমিতে বীর নগরের জমিদার পুত্র বীর প্রত্বেশ্বর” এবং 
ঝ্বায় নগরের ভূম্যধিকারী রাজা কৃত্তিবাসের ভগিনীপতি মথুর মোহনের কন্তা 
পরমার রোমান্টিক প্রেম কাহিনী ও মিলন__তৎসহ--(৯) ইংরেজী 
শিক্ষিত মেয়েলি হ্বভাব পুরুষ “রম্ণীচরণ ধলে'র--এবং “কাপুড়ে সত্যতা” 
সমালোচনা । (২) মন্দির প্রবেশে জাতি ভেদ কুসংস্কারের নিন্দা-- “যদি 
আত হিসাব করে মন্দিরে ঢুকতে হয়, তা হ'লে বুঝবো, হয় সে জডের জড় 
পাথর, নয় সে ধনীর খোসামদ করা দেবতা ।”, 

(৪৩) বিদুরথ (১০ মার্চ, ১০২৩) পঞ্চান্ক বৌদ্ধমাহা আু-মুলক নাটক-যদিও 
নাট্যকার লিখিয়াছেন__বুদ্ধেব উপাখ্যানে নাগপতি কণা চিত্র ও বিদূরথের 
কাহিনী পালি গ্রন্থে পাওয়া যায়। সেই উপাখ)ানের ্রাতহাদিক অংশের 
উপর ভিত্তি করিয়া এই নাটক রচিত হইল”-__তবু ইহাকে প্রকৃতপক্ষে এরতি- 
ছানিক নাটক বল! চলে না, বরং এই কথাই বল! চলে যে সমগ্র নাটকের মধেঃ 
একট। পৌতানিকনাটক-স্থলভ অতিগ্রাকৃত আবহাওয়] বর্তমান । 

(৪৪) গ্োলকুণ্ডা (২* সেপ্টেম্বর, ১৯২৫) ইতিহাসের মলাটের মধ্যে 
প্রেমের উপাধ্যান_-ওরংজীবের গোলকুণ্ড জয়ের এ্তিহাশিক ঘটনার 
ভিত্বির উপর, ওরংজীব পুত্র মহম্মদের সহিত গোলকুগ্ডার সুলতান কুতবসা'র 
জোযষ্ঠা কন্তা মণিজার বিবাহের কাছিনী_ শেষদিকে, অস্ত্রবল এবং অহিংসা ও 
, সত্যবলের দ্বন্দে সত্যের জয় ঘোষণা কর! হুইয়াছে--ওরংজীব শ্বীকার 
ফরিরাছেন_প্গলনায় নিমিত অস্ত্র দিয়ে সত্যকে ধ্বংল কর! যায় না| 
» (৪৫) জী (২* ডিলেম্বর। ১৯২৬) তিনাঙ্ক উপকথা-মূলক ( উদয়ন-কথ। 
বিষয়ক ) নাটক । অবস্তীর-রাজ। চণ্ডদেবের কণ্ত। “জয়ী” এবং কৌশানী-রাজা 
উধয়লের প্রেম কাহিনী নাটকে উপস্থাপিত-_ঢুৎসহ স্থাপিত এই তন্বটুকৃ-- 


নাট্যলাহিত্যের মালোচনা ও নাটক বিচার ১২১ 


“মানুষী শক্তি দৈবখক্তি অপেক্ষা হীন নয়; বরং অনেক সময়ে শ্রেষ্ঠ । পেই 


শ্রেষ্ঠ শক্তির নাম সত্য” / সত্যের চেয়ে বড় অস্্ আর কিছুই নাই ॥ ণ 
(৪৬) র্লাধাকৃষ্ত (১৯২৬) পঞ্চাঙ্ক পৌরাণিক গীতি-নাটা। রাধারফের 
লীলা ( আছ্য হইতে অন্ত্য পধ্যন্ত ) বূপকায়িত | ৯ 


*(৪৭) নর-নারায়ণ (অগ্রহায়ণ ১৩৩৩, ইং ৯৯২৬) পৌরাণিক নাটক। 
€(অভিনীত-_-১লা ডিসেম্বর ৭৯২৬) নিমতি-বিড়দ্থিত পুরুষকার অবতার কর্ণের 
জীবনের নাট্য ফ্ধপ__কর্ণের জীবনের মাধমে শ্রীকষ্জের নারায়ণত্ব গরতিঠা 
এই নাটকের অন্যতম উদ্দেশ্থা | 

নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রসাদ্দ রচিত উল্লিখিত নাটক-নাটিকাসমূহ (৪৭ থানি 
সম্মুখে রাখিয়!, এ কথা অবশ্তই বঙ্গ যায় যে--নাট্যকারের দানের পরিমাণ 
ঘথেষ্ট গ্রচুর। তবে দানের গুণগত মহিমার হিসাব করিতে গিয়া, প্রথমেই 
যাহ! মনে আসে তাহ! এই যে সাতচল্লিশখানি নাটকন্নাটিকার মধ্যে, 
চিত্তাকর্ষক বা উল্লেখযোগ্য স্থষ্টর সংখ্য! খুবই কম--মালিবাব। (রঙ্গনাট্য) 
বঙ্গের প্রতাপ আদিত্য (এঁতিহাপিক ) রঘুবীর ( কল-এতিহাপিক) ভীক্ 
(পৌরাণিক) আলমগীর (এঁতিহাসিক ) এবং নরনারায়ণ (-পীরাণিক)--এই' 
কয়েকখানি ছাড1 অগ্যগ্চপির জীবনীশক্তি এত ক্ষীণ যে ইতিমধ্যেই বিস্বৃত 
হইতে চলিয়াছে। ইহাদের মধোও, বনু অভিনীত প্রভাপআদিত্য আলমগীর 
এবং রঘুবীর। (নাট্যাচার্যয শ্রীশিশগকুমার ভাছুড়ী মছাশয়ের অমর অভিনয় 
প্রতিভার স্পর্শে আলমগীর ও রঘুবীর সপ্রীবিত ) 

এইরূপ হইবার প্রধান কারণ এই যে নাট্যকারে রোমান্স-বহণ্য স্তর 
প্রবণতা খুব বেশী। এই কারণে কাহিনী-কলপনা ও চরিত্র হিতে, বাগ্তবতার 
পরিবর্তে, অতিকল্পনা ও উত্ক্ষল্পনার মাত্র। এত বেশি পরিমাণে মিশিয়! গিয়াছে, 
ঘে হৃক্টিগুপি মহৎ ব। বৃহৎ শিল্পের পর্ধযায়ে পৌহিতে পারে নাই। উপকথাশ্রদ্বী- 
কাহিনীর কথ! ছাড়িয়াই দেওয়া যাউক। “ধঁতিহাসিক' নাটক নামে চিক্কিত্ত 
নাটকগুপিও রোমান্দ-ম্থপভ উ্ুমক প্রদ ঘুটন। ও চার্র-কল্পন। হইতে মুক্ত হইতে 


১২২ ৃ | নর-নার়ায়প 


পারে নাই । ফলে, এতিহাদিক নাটকের পক্ষে যে বাস্তবতার গুরুত্ব ও গাভীধ্ঃ 
অপরিহার্য তাহার অভাবে নাটকগুলি রোমান্স-জাতীয় রচনায় পরিগত হইয়া 
গিয়াছে । নাট্যকার জীবনের যে. মাধ্যমে 'জীবন-সমালোচন), করিতে চেষ্টা 
করিয়াছেন, তাহা! জীবনের প্রতিহাসিক, পৌরাণিক এবং কাল্পনিক রূপ, 
(সামাজিক নাটক তিনি লেখেন নাই) কাল্পনিক-কল্প কাহিনীর সাহাযো এবং 
জবাস্ভবকল্লী চরিত্রের মাধ্যমে যেসকল গুকুঃভাব তিনি পরিবেষ্ণ করিভে 
চাহিয়াছেনঃ বানের লঘুত্বে সেইসব ভাব-সঞ্চারের গুরুত্ব অনেক কমিয়া গিয়াছে) 

ক্ষীরোদপ্রসাদের নাটকে জীবনের রূপ আছে, জীবন-সমালোচনা আছেঃ. 
এবং ইস তঃ বড় বড় তত্বের প্রচারও আছে কিন্তু নাই ঘটল! চরিত্র ভাব 
ভাবনা প্রভৃতি উপাদানের মান্জাসমতা-জনিত সেই সর্বাবয়বব্যাপী মহাসঙ্জতি' 
বাস্তবিকতার মায়াঘোর-_যে মায়াঘোর হুষ্টির গুরত্ব ও গান্তীর্ষেযর জন্য একাস্ত- 
ভাবেই অপেক্ষিত। এমন কি ক্ষীরোদপ্রসাদধের সব প্রশংসিত “আলমগীর” 
নাটকেও, উদ্ভিখিত সঙ্গতি বহুস্থলে ব্যাহত হইয়াছে । এই জাতীয় ব্যাঘাতের 
কলে সাধারনীকতির মাজ্ঞা তথা রসন্্পিত্তির মাক্জাও কমিয়া যাইতে বাধ্য |; 
“কাহিনী-রস, অর্থাৎ ঘটনা-কৌতুছলের প্রতি অধিক মাত্রায় ঝোক থাকায়, 
“আরোদপ্রলাদের কাহিনী-কল্পনা রোমাঞ্চ-সুলভ হুইয়াছে। 

তারপর চরিত্র সৃষ্টির কথ।। ৪৭ খানি নাটকে বন্রসের বন পাত্র-পান্রী 
আছে বটে, “চরিত্রে হুষ্রি” বজিতে বিশেষভাবে যে বাস্তববল্প বূপাদর্শ-রচন। 
বুঝায়--কায়মনোবাক্যের আচরণের মধ্য দিয়া জীবনের যে রূপ অভিব্যক্ত 
হয় সেই রূপটিকে যথাযথভাবে ব্যক্তি-দর্পনে প্রতিফলিত কর! বুঝায়, সেইরূপ 
. ঞচরিঅ-সুষ্টি' ক্ষীরোদপ্রসাদের নাটকে খুব বেশী নাই। বাহ-আহ্ষ্টনীর 
সহিত ছন্দ-ইংরাজীতে যাছাকে 101055108] 00210 বলা হয়, তাহা আছে» 
»স্কারণ তাহা না থাকিজেই নয়, কিন্তু গভীর ও তীব্র অস্থছদ্দ--খুব কম 
চরিজেই আছে। ভীক্মে 'ভম্ নরলারায়ণে 'বর্ণ, রুঘুবীরে 'রঘুবীর” 
গলম্গীয়ে 'আলমগীর” এইরূপ কয়েকটি চরিত ছাড়া অন্তঘন্ব-গভীয় চরিজ্ঞ 


নাট্যসাছিত্যের আলোচনা! ও নাটক বিচার ১২৩ 


নাই বলিলেও চলে); আর যদিও বা ছু'একটি চরিত্রে, যেমন আহেরিয়ায় 
“কেতৃতেঃ মিডিয়ায় “মিভিয়।” তে,-_হুন্দের অস্থিত্ব লক্ষ্য করা যায় সেখানে 
কা্জনিকতার সংস্পর্শে ছন্দের তীব্রতা শিথিল হইয়া গিয়াছে? ছন্দ চিত্তকে আকর্ষণ 
করিতে পারে না। রঘুধীর চরিত্রে রক্তের সংস্কারের সঙ্গে শিক্ষা্ীক্ষার 
সংস্কারের ছন্দ পরিকলিত, আলমগীর চরিত্রে অবচেতন ও চেতন মনের 
ক্রিয়া-গ্রতিক্রিয়ায় জটিল ব্যক্তিত্বের বন্দ উপস্থাপিত হইয়াছে; ভীম্ষের 
চারত্রেও প্ররক্তন বা নিজ্ঞানের সহিত সংজ্ঞান মনের দ্বন্দের রূপ ফুটিরা 
উঠিাছে; কর্ণের চরিত্রে ধর্মবোধ ও হ্বদয়ধর্মের দ্বন্দের কূপ অভিব্যক্ত 
করিতে চেষ্টা করা হইয়াছে। উল্লিধিত চরিব্রগুলি চরিত্র স্থতথি, নৈপু:ণর 
বিচারে গ্রতিনিধেস্থানীয় এবং বিশেষভ।বে উদ্জেখযোগয। 

ক্ষীরোদ প্রসাদের বাকশক্তির দৈন্ত তেমন নাই। সঙ্গে আছে কবিত্বমোহ 
স্থতরাং কবিত্ব প্রকাশের ন্থুষোগ তিনি একটাও হারান নাই। বরং অনেক- 
স্থলে কবিত্বের আতিশধ্য মাত্রাবোধের দৈপ্তই সুচিত করিয়াছে । রচনাম্শক্তির 
দৃষ্টান্ত তুলিয়! দেওয়ার অবকাশ এখানে নাই। (নাট ক-সমৃদ ত্রষ্টব্য ) 

এইলব দোষ সত্বেও, ক্ষীরোদ প্রমাদের নাটক-_মূল্যবান ভাবসম্পদ দেশ- 
বাসীর মনের ঘরে পৌছাইয়। দিয়াছে । দেশপ্রেম জাগ্রত করিরী, দেশোদ্ধার 
করিবার প্রেরণ! যোগাইয়া, সত্য-প্রেম--করুণ! ধমকে পশুবলের উপরে স্থান 
করিয়া দিয়া এবং মন্ুষাত্বের মহিমাকে সাম্প্রদা়িক সংকীর্ণ গণ্ডীর উদ্ধে ভুলিয়। 
ধরিয়। নাটাকার ক্ষীরোদগ্রসাদের নাটকরাঞ্জি, জাতীর জীবনের অগ্রগতিকে 
বিশেষভাবে সাহায্য করিয়াছে। রূপের ও রসের গৌরব কম থাকিলেও, 
ক্ষীরোদপ্রসাদের রচনার ভাব-গৌরব প্রসংমনীয়। 





কর্ণের কাহিনী 


ব্যাসকৃত মহাভারতে কর্ণ 


আদিপর্বেঃ--১১১ অধ্যায় ( কুস্তীচরিত, কৌ মার্ধ্যাবস্থায় কর্ণোৎপত্তি) 
২৩২ * (দ্রোণসমীপে পাগ্ব ও ধার্তরা'্ট্রদিগের অস্ত্রশিক্ষা) 
১৩৬ » ( রঙ্গভূমিতে কণের প্রবেশ ) 
১৩৭ » ( অঙ্গরাজ্যে অভিষেক) 


১৮৭ ৪ (দ্রৌপদীর স্য়ম্বর ) 
১৯০ » (দর্তভুনের সহিত কর্ণের বুদ্ধ) 
সভাপর্বে+-- ৩৩ অধ্যায় (রাজন্থয়ষজ্জে কর্ণের নিমন্ত্রণ) 
৬৩ (দৃযৃত্তক্রীডা ) 


$? 


৬৬ » (বিকর্ণের প্রতিবাদে কণের প্রতিক্রিয়া) 
৬৯ ১ (দ্রৌপদী প্রাত শ্রেষোক্তি,) 
৭০. ১ (পাওবগণের প্রতি শ্রেবোঞ্ভি, ) 
বনপর্বেঃ- ১৪৬ » (ঘোষযাত্র! পর্ববাধ্যায়ে ) 
পচ ১৪৮ ৮ ( * ) 
১৪৯ * ( ৮ ) 
১৫২ » (কর্ণের দিথ্িজয় ) 
*২৯৯ « +(কুগ্তপাহরণ পর্ববাধ্যায়) 
বিরাটপর্বেঃ_- ২৬ অধ্যায় (কর্ণের মন্্রণ। ) 
ভিত. 3 ভি. :3 
৩৯ * (গোহরণ পব্বাধ্যায় ) 
৪৮ » (কর্ণের আত্মশ্লাঘা ) 
৫৪ » (অঞ্ভুনের সহিত যুদ্ধে কর্ণের পলায়ন ) 
৫৯ ৮ (পুনবণর যুদ্ধ) 


৬৩ ও (কর্ণের পলায়ন) 


নাটাযসাছিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার ১২৫ 


উদ্ভোগপর্বে ৬৯ অধ্যায় (যানসন্ধি পর্বাধ্যায় ) 
ক [ ভগবদ্ঘান পর্বাধ্যায়--৭২--১৪৯ ] 
১৪* অধযায়--ভগবদ্যান পর্ববাধ্যায় 
( কর্ণ-কৃঞ্ ) 
৯৪৩ অধ্যায় (কর্ণকুন্তী) 


১৪৪ » 


ভীষ্মপর্বেঃ_ ১২৪ অধ্যায়-- (ভীম্ম-কর্ণ সাক্ষাৎকার ) 


দ্রোণপর্বেঃ_ ২য় অধ্যায় (কর্ণ-নির্যান ) 
৪০.» 1 (অভিমল,র সহিত যুদ্ধ) 
£৯ » 


৪৭ 
রী (অভিমন্য,-বধ ) 


( তীম-কর্ণ) 


শত শশীস্প তি শপ সপ এসি রর বি 


১৪৫ অধ্যায় ( জয়দ্রথবধের আগে দুর্য্যোধনশ্কণ ) 
১৫২ * ( ৪ ) 

১৫৮ » (ঘটোৎ্কচ-ৰধ) 

১৫৯ » (কর্ণ কপ-অশ্বখাম। ) 


কর্ণপর্বেঃ ২২ অধ্যায় 


» (শল্যের সারথ্য) 
৩৭ গ্ ( কর্ণ-শল্য ) 


৩২ 


২ | ্ নর-্নারায়ণ 


৪৯.৪৭ 

৮৯ 

৯৯ 

৯২--( কর্ণবধ ) 
৯৭ 


চি 
£ট 
ফু 
ঞ 


স্্রীপর্বে-২৭ অধ্যায়__কুভীবৰর্তৃক কর্ণের জন্মবৃত্তাস্ত কথন) 


নারদ্ধের নিকট ধুধিঠিরের কর্ণের জন্মবৃত্াস্ত শ্রবণ 
শাত্তিপর্বে £--(১-৭) 1 কর্ণের জীবনে অতিশাপ 
অধ্যায় |] কর্ণের অস্ত্র প্রাপ্তি 
| কর্ণের পরাক্রম প্রকাশ 


সংক্ষিপ্ত পরিচয় 


কর্ণের জন্ম যছুবংশাবতংস শূরের কম্য! পৃখা। পূর্বব প্রতিজ্ঞ৷ অনুসারে 
কাঁদি বনপর্ব--১১১ শুর নিঃসস্তান পিতৃঘ পুত্র কুস্তিভোজকে প্রথম সন্তান 
উদ্বোগ--১৪*  পৃথাকে দান করেনা কুস্তিভোজপালিতা পৃথার নাম 
2 হয়-_কুস্তী। মহৃধি হূর্ববংস! একদিন কুস্তিভোজের গৃহে 
শার্তি--১, 
আতিথ্য শ্বীকার করেন, কুস্তী পরিচর্য] দ্বার! ছুর্ববাসাকে 
তুষ্ট করেন এবং তুষ্ট হইয়! ছূর্ববাসা কুপ্তীকে একটি মহামন্ত্র দেন__“এই মন্ত্র পাঠ 
করিয়৷ যে ষেদেবতাকে আহ্বান করিবে, তাছাদের প্রভাববলে তোমার গর্ভে 
এক পুত্র হইবে” । বালিকা কুন্ত; কৌতূহল বশে শুধ্যকে আহ্বান করেন। 
শক্ষুর্্যদেবের সহযোগে কুস্তী গর্ভবতী হইলেন এবং তৎক্ষণাৎ সর্বশান্্বেত্তা 
কবচ কুগুলধারী :*****এক পুত্র সম্তান প্রসব করিলেন,'*"ভগবান স্যধ্যদেব তুষ্ট 
হইয়। পুনর্ববার কুস্তীকে বন্তাত্ব গ্রদ্দান করিয়া অস্বরতলে আরোহণ করিলেন । 
কুস্ধী কিংবর্তব্য বিযুঢ় হইয়া, লজ্জাভয়ে সস্ভোজ!ত শিশুকে জলে নিক্ষেপ 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার ১২ 


করেন। রাধাভর্তা অধিরথ ভাসমান শিশুকে তুলিয়া! লইয়া গুছে আনয়ন, 
করেন এবং নামকরণ করেন--বন্ুষেণ | [ বনপর্ষ্বের বিবরণ ২ 

কুস্তী ধাত্রীর সহিত ম্ত্রীনা করিয়া] মধুচ্ছিষ্টবিলিপ্ত অতি বিস্তীর্ণ ও, 
আচ্ছাদনসম্পরন এক ফ্জ্ুধামধো সেই পুত্রকে স্থাপন পূর্র্বক রোদন করিতে 
করিতে অশ্বনদীতে নিক্ষেপ করিলেন এবং কণ্ঠকাকালে গর্ভধারণ অতিগঠ্িভ- 
বর্ধ জানিয়াও পুত্রন্নেহে নিতান্ত কাতর********'এদিকে মণ্চুষ। অশ্ব নদী -...... 
হইতে স্বর্ঘম্বতী আ্োতম্বতীতে উপাস্থত হইল; পরে যমুনা ও যমুন| হইতে 
ভগিরথীতে গমন করিল...] 


অন্ত্রশিক্ষ] “কর্ণ বাল্যকালে সৃতপুত্রত্ব প্রাপ্ত হইয়৷ মহাত্ম! প্রোণের 
নিকট ধনুর্ববেদ শিক্ষা করেন।” পত্র মহাবীর, ভীমসেন ও জ্জ্ৰনের পরাক্রম' 
( তোমার ) বুদ্ধি, নকুল ও সহদ্েবের বিনয়, বাস্ুদেবের সহিত ধনঞ্জয়ের 
সখ্যতাব এবং তোমাদিগের প্রতি প্রজাগণের অনুরাগ চিস্তা করিয়া নিরন্তর 
মনে মনে দগ্ধ হইতেন এবং সেই নিমিত্তই বাল্যকালে রাজা ছুর্যে।ধনের সহিত 
সৌছাদ্দি সংস্থাপন করিয়াছিলেন” ( ভীম্মের উক্তি )। মহাবীর ধনগ্রয়কে ধন্ুব্রেদে 
অপেক্ষাকৃত নিপুণ নিরীক্ষণ করিয়া! একদ! নির্জনে দ্রোণাচা্যের নিকট: 
গমনপূর্বক কহিলেন, গুরো ! আপনি আমারে মন্ত্রপমবেত বরঙ্গান্ত্ প্রদান করুন। 
অঙ্ভুনের ভুল্য যোদ্ধা! হইতে আমার বড়ই অন্িলাষ হইয়াছে।**....দ্রে.ণাচাধ্য 
****০***কহিলেন-_ কর্ণ । নিত্য ব্রতধারী ব্রাহ্মণ বা তপন্বী ক্ষতিয় ইহারাই 


বরন্গাস্ত্র জ্ঞাত হইতে পারে, অগ্ত কাহারও ইহাতে অধিকার নাই” 
( শাস্তিপর্বক) 


প্রত্যাখ্যাত হুইয়] কর্ণ মহেস্্র পর্বতে পরশুবামের নিকট গমন করেন, 
এবং প্রথাম করিয়া, নিদ্ধের পরিচয় গোপন করিয়া, নিজেকে ভৃঙুকুলোস্তব. 
বাহ্মণ বলিয়া পরিচয় দেন। পরঞরাম কর্ণকে ব্রাহ্মণ বলিয়। শিবাত্বে গ্রহণ 
করেন এবং শিক্ষা-দান করেন। 


শ্১ই৮ নর-নারায়ণ 


ফ্ 


প্রথম ' কর্ণ”আশ্রমের অতি দূরবর্তী সমুদ্রতীরে যদৃচ্ছাক্রমে শর- 
অভিশাপ নিক্ষেপ করত একাকী পরিভ্রমণ করিতেছিলেন, দৈবাৎ 
্রা্গণের তাহার শরাঘাতে এক ব্রহ্মবাদী অগ্নিহোত্ররক্ষক ব্রাহ্মণের 
গোবধ-জনিত . হোমধেন বিনষ্ট হইল । মহাত্মা বর্ণ.....ব্াঙ্গণের নিকট 
গমন পুর্ঘক বিনয় সহুকারে******কহিলেন_-তগবন্! আমি মোহ বশত 
আপনার হোমধেন্‌ বিনষ্ট করিয়াছি । আপনি প্রসন্ন হইয়া আমার অপরাধ 
মাজ্জনা করুন।” দ্বি্বর কোপাবিষ্ট হইয়া] অভিশাপ দেন--“*হুরাচার ! 
তুমি আমার বধার্। তোমারে অবশ্বই এই ছুষ্র্মের ফল ভোগ করিতে 
হুইবে। তুমি যাহার সহিত নিয়ত স্পর্থ। করিয়া থাক এবং যাহারে 
“পরাজয় করিবার নিমিত্ত সবিশেষ চেষ্ট। করিতেছ তাহারই সহিত 
শুদ্ধ করিবার সময় পৃথিবী তোমার রথচক্র গ্রাস করিবেন। চক্র 
স্গ্ভ প্রবি হইলে বিপক্ষ তোমার মস্তক ছেদন করিবে ।” কর্ণ বিধিব রত্ব 
২ গোদান দ্বারা ব্রাহ্মণকে পরিতুষ্ট করিতে চেষ্টা করেন কিন্তু কোনফলই হয় না। 
দ্বিতীয় এদিকে পরশুরাম কর্ণকে সমস্ত ব্রন্গান্্ শিক্ষা করান। 
অভিশীপ কর্ণও অধাবসায় ও নিষ্ঠার সঙ্গে ধনুর্ধেদ আলোচনায় 
পরশুরুমের মগ্ন থাকেন। “একদা উপবাসক্রি্ পরস্তরাম আশ্রমের 
€শান্ডিপর্ব). লন্মিধানে কর্ণের সহিত ভ্রমণ করিতে করিতে নিতান্ত 
পরিশ্রান্ত হইয় স্ৃতপুত্রের' ক্রোডে মস্তক সংস্থাপন পূর্ববক বিশ্বস্তচিত্তে নিদ্রাগত 
হইলেন। এ সময় এক......মেদমাংল লোলুপ দারুণ কীট কর্ণনমীপে সমুপস্থিত 
হুইয়া তাহার উঞ্চদেশ তেদ করিতে লাগিল। মহাবীর কর্ণ পছে গুরুর নিসা 
তজ হয় এই ভয়ে সেই কীটকে দূরে শিক্ষেপৰা বিনাশ করিতে পারিলেন না.** 
*“**দারুণ বেদনা সহা করিয়া কম্পিত দেহে গুক্কতক ধারণ করিতে লাগিলেন। 
*****কর্ণের উরু হইতে কুধির বিনির্গত হইয়া পরস্তরামের গান্রে সংলগ্ন হওয়াতে 
তাহার নিন্রাভঙ্গ হইল:****জমদগ্মিতনয় ক্রোধাবিষ্চিত্তে কর্ণকে কছিলেন--" 
এছে যু! তুমি কীটদংশনে যে কষ্ট সহ করিয়াছ ব্রাক্ষণে কখনই দেবপ কষ্ট 


নাট্যনাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার ১২৯ 


সহা করিতে পারে না। ক্ষজিয়ের সায় তোমার সহিষুণত1 দেখতেছি, 
অতএব অচিগাৎ আমার নিকট জঅত্য পারচয় প্রদান কর। তখন কর্ণ 
ভীত হইয়।**-**কহিলেন_ ব্রদ্ষণ! অমি ৃতপুত্র, সৃতনন্দিন৷ী রাধা, 
আমার মাতা । আমার নাম কর্ণ ।-****বেদবিষ্ঠাপ্রদ গুরু পিতার তুল্য, 
এই নিমিত্ত আপনার নিকট আমি ভূগুবংশ স্ভৃত বলিয়৷ আত্ম-পরিচয় প্রদান, 
করিয়াছিলাম। মহাবীর কর্ণ এই বলিয়া ...... ভূতলে পতিত হইলেন। তখন 
পরশ্তরাম কর্ণকে ক্রোধতরে......কহিলেন * একুতপুত্র ! তুমি অন্ত্রলোভে 
আমার নিকট মিথ্যাকথ। কহিয়াছ, অতএব এই ব্রঙ্গান্ত্র তোমার বিনাশ- 
কালে বা স্কট সময়ে স্কুর্ভিপাইবে না। এস্থান হইতে যখ। ইচ্ছা হয়, 
গমন কর |, 

»* [ কাশীনত্ব এবং এই তুই ব্রহ্মণাপ লইয়] কর্ণের জীবনারস্ত ] 

পরশুগামের নিকট অভিশপ্ত হইয়া কর্ণ দুর্ধেযাধনের কাছে ফিরিয়া আসেন 
এবং দুরষ্যোাধনের মন্ত্রণাদাতা হইয়া সুখে কালযাপন করেন। কিছুদিন পরে 
কলিঙগ দেশের রাজ! চিত্রাঙদের কন্যার স্বয়র সভায় যোগদান করেন এবং 
বলপূর্বক কণ্তা গ্রহণ করিয়া, দূর্ষেযাধনকে দান করেন॥ তারপর মগধ- 
দেশাধিপতি জরাসন্বের সহিত যুদ্ধ হয়॥ জরাসন্ধ পরাঞ্জিত হইয়া কর্ণকে 
মালিনী নগরী প্রদান করেন। 

দ্রৌপদ্দীর জন্মই যে কর্ণের জীবনের বড় অভিশাপ-_প্রথম তাহার 

সয়ন্বর সভায় প্রমাণ পাওয়া যায়-_অন্ত্র পরীক্ষা-লভায় রুপ যখন কর্ণের 

ক পরিচয় জিজ্ঞালা করেন। দ্বিতীয় প্রমাণ পাওয়া যায়-- 

য়স্থর লভায়। যখন-_“দ্রৌপদী কর্ণের বাবসায় দর্শনে মুক্তকঠে কহিলেন__আমি 
সৃতপুঞ্রকে বরণ করিব না”। ভ্রৌপদীর বাক্য শুনিয়! “কর্ণ সামর্ষহাস্যে সুর্য 
সন্দর্শন পূর্বক শরাসন পরিত্যাগ করিলেন” । এখানেই অঞ্জুনের সহিত 
কর্ণের একবার শক্তিপরীক্ষা! হয়--তবে, কর্ণ "অজ্জুনের ছুজ্জয় ত্রাহ্মতেজ শ্বীকাক 
পৃববক তৎক্ষণাৎ যু দ্ধ পরাত্ম,খ হইলেন।” 


১৩৬ নর-নারায়ণ 


সন্ভাপর্বে সভাপর্বের জীবনই কর্ণের জীবনের কলম্কময় অধ্যায় 
রণ ধৃতর ্রভনয় বিকর্ণ ভ্রৌপদীকে «অজ্জিত” প্রমাণ করিবার 
জন্য সঙ্ভায় যে বক্তৃতা দেন তাহার উত্তর দিতে উঠিহ কর্ণ যে সকল কথা বলেন 
তাহা 'যে কোন মহাজ্মার পক্ষেই অন্ুচিত--কর্ণ বলেন_-”*****দেবতারা 
ক্সীলৌক দিগের একমাজ্র শর্তা্ট বিধান করিয়াছেন, দ্রৌপদী সেই বিধি অতিক্রম 
করিয়। অনেক ভর্তার বশবত্তিণী হইয়াছে, তখন ইনি বারক্ত্রী, তাহার সন্দেছ 
লাই। 
স্থতর।ং বেশ্টাকে সভামধ্যে আনয়ন বা বিবসন করা আশ্চর্যের বিষয় নহে। 
দ্রৌপদীকে সঙ্থোধন করিয়া কর্ণ বলিয়াছেন'-***'দাসের পত্ধী ও তাহার সমূদায 
ধন প্রতুর অধীন। এক্ষণে আমার অন্থমতিক্রমে তুমি রাজভবনে প্রবেশপুর্বক 
রাজপরিবারের অনুগত হও। হে রাজপুত্রি! এখন ধৃতরাস্রনন্মনগণই তোমার 
প্রভূ পাঁওুনন্দনেরা| নছে।*'*"" “তরী পরাঞ্জিত পঞ্চভ্রাতা তোমার পতি নছেন” 
তারপর-__যখন *তররব্ধ্যমত ছুরাত্ম ছুর্ধ্যোধন ধর্রাঙ্গকে এইরূপ কছিয়া হানিতে 
হাসিতে দ্রোপদীর প্রতি দৃষ্টিপাত করত বসন উত্তোলনপর্ববক স'্বলক্ষণ সম্পন্ন 
বন্্রতৃল্য দৃঢ় কদলীদণ্ড ও করিস্ুণ্ডের গ্যায় স্বীয় মধা উর তাহাকে দেখা ইলেন”__ 
তখন “কর্ণ হাস্য করিতে লাগিলেন” 
বনপর্ব্ে পাগুবদিগকে বনে পাঠাইয়াও, শকুনি ও কর্ণের গায়ের 
কর্ণ জাল: প্রশমিত হয না। ছূর্ষ্েষণকে প্ররোচনা দিয়া 
স্তাহার! “ঘোষধাআরা”র আয়োজন করেন) দুর্যোধনের এখর্য্য দেখাইয়া পাঁগুব- 
দিগের মনে দুঃখ দেওয়ার পরিকল্পনা করেন । একদিন যুগয়্া করিতে করিতে 
তোহারা ছৈতবনে উপস্থিত হন এবং সেখানে ঘটনান্র:ম গন্ধর্রাজ চিজ্রসেনের 
সহিত তাহাদের সংঘর্ধ উপস্থিত হয়। কর্ণ' বীরত্ব সহকারে যুদ্ধ করেন বটে 
কিন্ত শেষ পর্যাস্ত পলায়ন করিয়। প্রাণ বচান। দূর্যোধন অলমসাহপিকতা 
দেখাইতে গিয়া সপরিবার বন্দী হন এবং শেষে পাওাদে। দাঃ মুক্ত হন। 
এই মুক্তি চুর্ধে[ধনের পঙ্গে মৃহ্র অন্ধক। আত্মগ্লানিতে তিনি প্রা পৰেশন 


নাট্যলাহিত্যের আলোচনা! ও নাটক বিচার ১৩ 


করিয়া, জীবন ত্যাগ করিতে সম্কল্প করেন। কর্ণ তাহাকে অনেক ভাবে প্রবোধ 
দিতে চেষ্টা করেন। কর্ণদুঃশাসন-শকুনির সনির্ববদ্ধ অনুরোধে হূর্ষেযাধন সন্বষ্প 
ত্যাগ করিয়া রাজধানীতে প্রত্যাবর্তন করেন। 
কর্ণের ইহার পর কর্ণ দিপ্বিঙ্গয়ে বহির্গত হন এবং সমগ্র ভারত- 
দিখিজয় বর্ষের পূর্ব-পশ্চিম, উত্তর-দক্ষিণ সমস্ত দিগবর্তী রাজাদিগকে 
পরাঞ্জিত ও করপ্রদদ করেন। 


বিরাট পর্বে পাগুবদের অজ্ঞাতবাস-সময়ে, ভ্রিগর্তরাঙজজ স্ুুশর্ম। পূর্ব 
কর্ণ পরাজয়ের প্রতিশোধ গ্রহণ করিবার জন্, বিরাট রাজ্য 
আক্রমণের মন্ত্রণা দান করিলে, কর্ণ তাহ! সমর্থন করেন এবং সকলে মিলিয়! 
বিরাটের গো-ধন আক্রমণ করেন। এই সংঘর্ষেই বৃহন্নলারূপী অর্জনের সহিত 
কর্ণের আর একবার সম্মুখ সমর হয়। কর্ণন্বভাব-ম্ুলভ বাগদর্প প্রকাশ করেন 
বথেই্। কৃপাচার্ষযের ও অশ্বথামার সঙ্গে বেশ খানিকট। বাগযুদ্ধও হয়। কিন্ত 
যুদ্ধকালে__-ঘোরতর যুদ্ধের পরে-_“গঞ্জ যেমন অন্ত গঙ্জ কর্তৃক্ক পরাজিত হইলে 
পলায়ন করে তদ্রপ তিনি তখন অশনিগন্নিত শর প্রারে শিতান্ত বাথিত হইয়] 
রগ পরিত্যাগপূর্বক পলায়ন করিলেন ।" 


উদ্তোগপর্বের্ধ -ধৃতরা্র প্রেরিত সঞ্র পাগুবদ্দের সংবাদ বহন করিয়া 
হস্তিনানগরে প্রত্যাবর্তন কবিলে ধৃতরাষ্ট্র পাগুবরা কে কি বলিয়াছেন, তাহা 
ভিজ্ঞাসা কতেরন। সঞ্চয় একে একে সকলের কথাইজ্ঞাপন করেন। রাজ! 
ধৃতরাষ্ট্র সঞ্জয়কে যুধিঠিরের কথা জিজ্ঞ।সা করিতেছেন এমন সময় কর্ণ আত্ম- 
প্লাধায় মুখর হইয়া উঠেন--পরশ্ুরামের প্রসাদ তিনি এক নিমেষেই লব জয় 
করিবেন--এমন স্পর্ধাও প্রাকশ করেন। ভীক্স কর্ণের দস্ত সহা করিতে ন| পারিয়া 
বলেন--”হে কাঁলছতবুদ্ধি কর্ণ। তুমি কেন আত্মালাঘ। করিতেছ 1"****মহাত্ম। 
মছেন্্র তোমারে যে শক্তি প্রদান করিয়াছেন তুমি তাহা লমর সময়ে বান্থদেবের 
ুক্রে প্রতিহত, বিনর্দ ও তন্মীভূত ছবলোকন করিবে*****। ভীম্মের তীত্র 


৯৩২ নর-নারায়ণ 


কর্ণের ভৎসনার বাক্য শুনিয়া বর্ণ কুব্ধ হন এবং প্রতিজ্ঞ! করেল 
অন্রত্যাগ  জ"আমি এই শত্ত্র পরিত্যাগ করিলাম; আপনি আমাকে 
আর কদাপি যুদ্ধে বা সতামধ্যে দেখিতে পাইবেন না; আপনি মানবলীল? 
সংবরণ করিলে পর ভূমিপালগণ আমার প্রভাব অবলোকন করিবেন ” কর্ণ 
এই কথ। বলিয়া তৎক্ষণাৎ সভ। ত্যাগ করেন। 
ভগবদ্যান যুদ্ধ আপন্ন বুঝিয়াও শ্ররুষ্ণ শাস্তি স্থাপনের উদ্দোস্টে কুরু- 
পর্ববধ্যায়ে সভায় আগমন করেন। শাস্তির কথায় কর্ণপাত না করিয়া 
্ দুর্মতি ছুধ্যোধন গ্রীকষ্চকে বন্ধন করিতে উদ্ভোগ 
করেন। শ্ররুঞ্ণ “বিশ্বরূপ” প্রদর্শন করিয়া! সকলকে ন্তম্তিত করিয়া দেন। 
এই সভা হইতে ফিরিবার সময় মহাত্মা বাসুদেব কর্ণকে আপনার রথে আরোহন 
করাইয়। বাহিরে লইয়া যান এবং তাহাকে তাহার জন্মরহন্ত শুনাইয়া পাণ্ডব পক্ষে 
যোগদান করিতে আহ্বান জানান । বাস্থদে কর্ণকে বলেন--হে রাধেয় 1. 
তুমি সনাতন বেদবাক্য অবগত হইয়া এবং অতি সুজ ধর্মশান্ত্রেও তোমার নিষ্ঠা 
জন্মিয়াছে | শান্ত্রজ্ঞরা কহেন, ধিনি যে কন্তার পাণি গ্রহণ করেনঃ তিনি লেই 
কন্তার কানীন ও সহোঢ় পুত্রের শিতা। হে কর্ণ তুমিও তোমার জননীর 
কন্তকাবস্থায় সমুৎপন্ন হুইয়াছ। তন্লিমিত্ত তৃমি ধর্মত পাঁওুর পুত্র, অতএব চল 
ধর্মশান্ত্রের বিরুদ্ধেও, তুমি রাজ্যেশ্বর হইবে 1” শ্রীরুষ্ণ কর্ণকে আরো! অনেক 
কিছুর লোভ দেখান এবং পাগুবগণের সহিত মিলিত হইবার জগ্য অন্থুরোধ 
করেন। 
শ্রীকৃষ্ণের অনুরোধের উত্তরে কর্ণ বলেন--“হে কৃষ্ণ তুমি সৌহ্‌ছা, প্রণয়, 
সধ্য ব1 হিতৈবিতাবশত ধর্মশান্ত্রের বিরুদ্ধে যাহা মনে করিত্েছ, তাহা আমি 
নিশ্চয় অবগত হইলাম এবং আমি যে ধর্মানুসারে পাওুর পুত্র তাহারও সন্দেহ 
নাই।***** কিন্ত কুস্তী আমাকে অমঙ্গল উদ্দেশেই পরিত্যাগ করিয়াছিলেন। . 
অনস্তর সারথি অধিরথ আমাকে দর্শন করিবামাত্র গৃহে আনয়ন করিয়া...য়াধার : 
হত্তে সমর্পণ করিলেন, আমার প্রতি সেহবশত তৎক্ষণাৎ রাধার স্তনে ক্ষীর সঞ্চার 
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তইল। তিনি আমার মূত্র ও পুরীষ পরিষার করিতে লাগিলেন। অতএব 
হাদ্দশ ধর্দজ্ঞ ব্যক্তি কি প্রকারে তাহার পিগুলোপ করিবে ।***-* অখণ্ড ভূমণ্ড 
ব1 বাশীক্কৃত স্বর্ণের বিনিময়ে হর্ষ বা ভয়ে এই সকল অন্যথা করিতে আমার 
সামর্থ্য নাই |” কর্ণ আরো বলেন-_ছুর্যোধনের আশ্রয়ে স্রয়োদশ বৎসর তিনি 
রাজ্য ভোগ করিতেছেন-_স্থতজাতির সহি্চ বহুবার যজ্ঞাঙ্ুষ্ঠান করিয়াছেন-_ 
কুতজ্াতির সহিত বিবাহাদি ক্রিয়াকলাপ নির্ব্বহ করিয়াছেন, ছূর্ষেযাধন তীাহারই 
ভরসায় যুদ্ধের উদ্ভোগ করিয়াছেন, চুতরাং প্বধ বন্ধন, ভয়.বা লোভবশত 
ধীমান হুর্য্যোধনের সহিত মিথ্যা ব্যবহার করিতে” তিনি পারিবেন না। তৃমি 
যে আমার জন্মবৃত্তান্ত যুধিঠিরের নিকট গোপন করিয়া বাঁখিয়াত, ইহা! আমি 
ছিতকর বলিয়৷ অজীকার করিতেছি । জিতেন্দ্িয় ধর্মাতা! যুধিষ্ঠির আমাকে 
কুস্তীর প্রথমজাত পুত্র বলিয়া! জানিতে পারিলে রাজ্য গ্রহণ করিবেন না; আর 
আমিই যদি সেই স্ুবিস্ত্ণ রাজ্যপ্রাঞ্ধ হই, তাহ হইলে ছুর্ধেযোধনকেই প্রদান 
করিব, অতএব ধর্মাত্মা যুধিঠিবই রাজ্োশ্বর হইয়া থাকুন 1৮-****৮ 
"হে কৃষ্ণ! আমি হূর্ষ্যোধনের গ্রীতির নিমিত্ত, পাগডবগণকে অনেক কটু- 
বাক্য কহিয়াছি, এক্ষণে সেই অপকর্মনিবন্ধন শন্থতাপ হইতেছে । 
"ছে মধুস্দন | তুমি আমাকে অবগত হইয়াও কি মু$ করিতে অভিগগাব 
করিতেছ? এই যে পৃথিবীর প্রলয়দশ! উপস্থিত হইয়াছে, আমি, শকুলি, 
£শাসন দুর্ষোধন এই চারিঞ্জন ইহার কারণ।*****ভৃরি তরি ছুঃন্বপ্ন' ঘোরতর 
ছুর্ণিমিত্ত ও নিদারুণ লোমহর্ষণ উৎপাত সকল যুধিষ্টিরের জয় ও ছুর্ধ্যোধনের 
পরাজয় সুচনা করিতেছে। 
শ্রীকফণের সহিত বাক্যালাপ শেষ হইলে, কর্ণ কেশবকে গাঢ় আলিঙ্গন ও . 
তাহার নিকট বিদায় গ্রহণ করিয়া রথ ছুইতে অবতরণ করেন । 
কর্ণের সহিত শ্রীকৃষ্ণের দৌত্য বার্থ হইলে, বিদ্ুর কুস্তীর নিকটে যুদ্ধের 
বুস্তীর সাক্ষাৎকার ভয়াবহ পরিণাম লইয়া অনেক কথা বলেন। কুস্তীও 
জ্ঞাতি-যৃদ্ধকে কিছুতেই স্বীকার করিয়া লইতে পারেন না) বিশেবতঃ__+বৃথা- 
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দুটি মোহহুবস্তা ছনর্থনিরত বলবান ছুরাত্ম! কর্ণ পাঁপমতি ছুর্যোধনের বশ্বত্তা 
হইয়া পাগুনগণকে ঘ্বেষ করে বলিয়া তাহার মন সতত দগ্ধ হয়। কুস্তী স্বল্প 
করেন-_'আঙ্জি আমি কর্ণের নিকট তাহার জন্মবৃতাস্ত বর্ণন করিয়া পাওবগণের 
গ্রতি তাহার মন প্রসর করিবার চেষ্টা করিব ।৮ গঙ্গাতীরে কুস্তী কর্ণের সহিত 
দেখা করেন--অন্সবৃত্বাস্ত শুনাইয়! পাগুবপক্ষে যোগদ।নের অন্য আহ্বানও জানান 
কিন্ত কর্ণ বলেন-_“ক্ষল্রিয়ে। আমি আপনার বাক্যে আস্থা করি না, আপনার 
বাক্যান্থরূপ কারধ্য করিলে আমার ধর্মহানি হইবে।* দেখুন আপনা হইতেই 
আমার জাতিভ্রংশ হইয়াছে; আপনি তৎকাঁলে আমাকে পরিত্যাগ করিয়া 
নিতান্ত অযশস্ত ও কীত্তিলোপকর কারধ্যের অনুষ্ঠান করিয়াছেন। আমি ক্ষত্রে- 
কুলে জন্ম গ্রহণ করিয়াছিলাম কিন্তু আপনার নিমিত্তই ক্ষত্রয়ের ম্যায় সৎকার 
প্রপ্ত ছুই নাই; অতএব আর কোন শত্রু আপনা অপেক্ষা আমার অধিক 
অপকার করিবে 1......আপনি পূর্বে মাতার গ্ায় আমার হিত চেষ্টা ৷ করিয়। 
এক্ষণে স্বকীয় ছিতবাসনায় আমারে পুত্র বঙ্গিয়া সম্বোধন করিতেছেন ।” কর্ণ 
বুস্তীকে বুঝাইয় দ্েন-স্ধৃতরা&্ তনয়দের পরিত্যাগ করা অধর্খের কার্ধ হইবে, 
সুতরাং তিনি পাগুবপক্ষে যোগদান করিতে পারিবেন না। ভবে বলিয়। দেন-- 
আমি যুধিঠির, ভীম, নকুল, সহদেব তে।মার এই চারি পুত্রকে সংগ্রামে সংহার 
করিব না।'****কেবল অর্জনের সহিত আমার সংগ্রাম হইবে-**..আপনার 
পঞ্চপুভ্র কদাপি বিনষ্ট হইবে ন11৮-** 
ভীগ্মপবে ভীম্মের শরশয্য! পার্থে জীক্ম ও কর্ণের শেষে সাক্ষাৎকার 
কর্ণ ঘটে। ভীক্ষকে শরশধ্যায় শায়িত দেখিয়া প্মহাছ্যতি কর্ণ 
তৎক্ষণাৎ তাহার পদতলে নিপতিত হইয়। অশ্রপূর্ণ কে কহিলেন__“ছে 
কুরুত্রে্ঠ। যে প্রতিদিন আপনার নয়ন পথে অভিথি হইত, আপনি সর্বদাই 
ধাহার প্রতি দ্বেষ প্রকাশ করিতেন, আমি সেই রাধেয়।” রক্ষিগণকে 
অপযাগিত করিয়। “ভীম্ম কর্ণকে এক হন্ডে আলিঙ্গন করেন এবং লগ্গেহ 
বটহে-কর্ণকে জাবার ভাহার জন্সবৃভাস্ত বলেন এবং কেন তিনি তাঁছাকে 
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"পরুধ বাক্য বণিতেন, তাহ! ব্যক্ত কয়েন। ভীন্ম কর্ণকে শতমূধে প্রশংসা 
করেন--উপদেশও দেন-_*পুক্রষকার দ্বারা দৈবকে অতিক্রম করা কাহারও 
সাধা নয়” এবং পাগুবের সহিত মিলিত হুইতেও অনুরোধ জানান । 
কর্ণ ভীম্মকে বুঝাইয়৷ বলেন_-কেন তখন মিলন সম্ভব নম) যুদ্ধের 
'ন্য ভীম্ষের অনুজ্ঞ। প্রার্থনা করেন এবং ভীম্মের কাছে ক্ষম। ভিক্ষাও করেন। 
ভোগে প্রোণপর্বে কর্ণের যোছ্ধ,সহাটিই প্রকটিত হইয়াছে। ক 
কর্ণ অভিমন্্যর সহিত যুদ্ধ করেন--সপ্তরথী মিলিত হইয়া 
'অভিমন্যুকে বধ করেন। (২) ভীম পেনের সহিত কর্ণের তুমুল সংগ্রাম 
হয়), ভীমসেনের “শরাঘাতে হিন্নচাপ ও বিকলাঙ্গ হইয়া সত্বরে অন্ত রথে 
পলায়ন” করেন। কর্ণের এই পরাজয়ে ধূতরাষ্ট্রী বিলাপ করিয়া সঞ্চম়কে 
বলেন--কর্ণের সমান যোদ্ধা! পৃথিবী মধ্যে আর কেহই নাই, আমি এই 
কথ! ছূর্য্যোধনের মুখে বারংবার শ্রবণ করিয়াছি***কিস্তু এক্ষণে সে কর্ণকে 
নিশবিবষ ভূররঙ্গের ন্যায় পরাজিত ও রণস্থল হইতে পলায়িত নিরীক্ষণ করিয়া 
কি কহিতেছে 1 (৩) অগত্যা “একঘাতী” বাণ দ্বারা ঘটোৎ্কচকে বধ 
করেন। 
কর্ণপবে কর্ণপর্বের উল্লেখযোগ্য সংবাদ এই--(ক) নকুলের সহিত 
রগ সহিত কর্ণের বুদ্ধ (খ) কর্ণ ছুর্ধর্যোধনের গিকট প্রতিজ্ঞ! 
ক্ষরেন--'আমি অজ্জনকে বিনাশ না করিয়া রণস্থল হইতে কদাচ নিবৃত্ত 
হুইব ন11”***কিস্তু মদ্্ররাঞ্কে আমার সারথি হইতে হইবে। মহাবীর 
শল্য কৃংষর সদৃশ (গ) শল্য সারথ্য শ্বীকার করেন-_একটি সর্ডে--“হি 
উছারই পমক্ষে শ্বেচ্ছান্ুলারে বাক্য প্রয়োগ করিব” (ঘ) শল্য কণের, 
আত্মশ্লনীঘ। শুনিয়', কর্ণের মুখের উপরেই অপ্রিয় সত্য বলিতে আরম্ত করেন 
এবং উভয়ের মধো তিক্ত বাজধুদ্ধ হইয়া যার । কর্ণ শল্যকে বলেন--"মহা- 
বীর অর্চুনের মহান্্নিচয়, শরালন, ক্রোধ ও বলবিক্তম এবং মহাত্মা কেশবের 
. মাহাত্ম্য আমার বেকপ বিদিত আছে, ভোমার তদ্জ্রপ নহে।***নমন্ত বৃঝিবীর 
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যধ্যে কষে জল্ম্ী ও পাতুতনয়গণ মধ্যে অজ্জুনের উপর জয় প্রতিষঠিত আছে । 
ঘী উভয়ের হস্ত হইতে কেহ পরিক্রাণ লাভে সমর্থ হয় না; কিন্তু আজি- 
সেই রথস্থিত মৃহাপুরুষদ্ধর় আমার সহিত যুদ্ধে প্রবৃত্ত হইবে। তুমি অল্ঞ, 
আমার আভিজাত্য সন্দর্শল কর।১ পরশুরামের অভিশাপের কথা মনে পড়িয়! 
যাওয়ায় বর্ণ শল্যের কাছে অনুশোচনা করেন- ব্রাঙ্ষণের অভিশাপের 
কথ! মনে পড়ে এবং তাহার মনে ভয় উপস্থিত হয়, তবু ম্পর্দ| গ্রকাশ করিতে 
বুঠিত হন না-“কর্ণ ভীত হইবার নিমিত্ত এই সংসারে জন্মগ্রহণ করে নাই, 
'আপনার বিভ্রম গ্রকাশ ও যশোঙ্গাভের নিমিত্ত সমুস্ভূত হইয়াছেন ।৮, (ঘ)' 
ভীমের সহিত প্রথম যুদ্ধে কর্ণের পরাজয়_-কর্ণের শরাঘাতে ধুধিিরের' 
পলায়ন (6) ভীম কর্ণের যুদ্ধ__কর্ণ ও অর্জুনের দ্বৈরথ যুদ্ধ * রথচক্রগ্রাস। 
»-*ম্থতপুজ ! বসুন্ধরা তোমার রথচক্র গ্রাম করিতেছেন--কাল এই কথা 
কহিবামাত্র বর্ণ পরশুরাম প্রদত্ত অন্তর বিস্তৃত হইলেন এবং পৃথিবী তাহাক্স 
রথের বামচক্র গ্রাম করিতে লাগিলেন। এ সময় ব্রাক্ষণ সন্তানের শাপে। 
স্থতপুত্রের রথ বিঘৃণিত হইতে আরস্ত হইল। রথও***ভূতলে নিমগ্ন হইয়া 
গেল।” 

কর্ণ অত্যন্ত বিমর্ষ ও বিহ্বল হইয়া যুদ্ধ করিতে থাকেন। রথচক্র উদ্ধার, 
করিতে চেষ্টাও করেন কিন্তু চেষ্টাব্র্থ হয়। অজ্ভুনকে ধর্ঘ্রের দোহাই দিয়া 
কিছুক্ষণের জগ্ যুদ্ধ হইতে বিরত হইতে অনুরোধ করেন। বাহুদেব কর্ণকে 
তাহার অধর্ম ঝা্ধযগুলি স্মরণ করাইয়া দেন_ কর্ণ লজ্জায় অধোবদন হই থাফেন। 
সেই অবস্থায় থাকিয়াও বর্ণ ভীষ্ণ ও প্রাণপণ সংগ্রাম করেন; শেষ পর্য্যপ্ত 
অজ্ভবন নিক্ষি 'অগুলিক' বাণের আঘাতে প্রাপত্যাগ করেন। 

কর্ণের মৃত্যুতে যুধিষ্টির ধনীয় বাসুদেব পাগুবপক্ষে সকলেই আনন্দিত হন। 
যুধিির ধন্ীয় বাহ্থদেবকে প্রশংনা করিতে থাকেন--বলেন--"আমি নারদের 
নিকট শুনিয়াছি এবং মহধি বেদব্যাসও বারংবার বলিয়াছেন যে তোমরা 
পুরাতন খধি মহাত্মা নর ও নারায়ণ । যুধিটির লহ তঞ্জন করিতে সমর" 


নাট্যগাহছিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার ১৩৭, 


"ভূমি পর্ধ্যস্ত যান এবং কর্ণকে নিছত দেখিয়া নিশ্চিন্ত হন--নিজেকে পুনর্জাত 
বলিয়া মনে করেন। | 

[ বিঃ ভ্ষটব্য £-_কর্ণের মৃত্যু শধ্যাপাশে অজ্জুন কৃষ্ণ ভীন্ম যুধিঠির কেহই 
উপস্থিত হন নাই। কর্ণের মৃত্যুতে সকলেই আনন্দে উৎফুল্ল। শুধু তর্পণের 
সময়, কুস্ঠীর মুখে কর্ণের পরিচয় পাইবার পরে, যুধিষ্ঠির শোক প্রকাশ করেন] 

(খ) জংস্কত নাটকে-_কর্ণ 

মহাকবি ভাসের নামে প্রচলিত নাটকগুলির মধ্যে (৯) পঞ্চরাব (২) 
'দবৃতবাক্য (৩) মধ্যমব্যায়োগ (৪) দূত ঘটোৎকচ (৫) কর্ণভার (৬) উকভঙ্গ 
--এই ছয়খানি নাটক মহাভারত-কাহিনী অললগনে রচিত। এই নাটকগুলির 
মধ্যে, পঞ্চরাত্র' পৃতবাক্য+ 'কর্ণভার' এই তিনখানিতে কর্ণের চরিত্র পাওয়া 
খায় এবং বিশেষ ভাবে পাওয়া যায় পঞ্চরাত্র এবং কর্ণভার নাটকেই--দূতবাক্যে 
কর্ণ উল্লেখমাত্র। | 

(ক) পঞ্চরাত্রে কর্ণ ছুর্যোধনের সথ।-হিতবাদী এবং ধীরবৃদ্ধি। 
ক্ুর্য্যোধন পরামর্শ চাহিলে কর্ণ বলেন__ 

রামেণ ভৃক্তাং পরিপালিভাং চ 
স্থ ভ্রাতৃতাং ন প্রতিষেধয়ামি 
ক্ষমাক্ষমত্তে তু ভবান প্রমাণং 
লংগ্রামকালেষু বয়ং সহায়াঃ | 

তারপর অভিমন্্য অপহৃত হইলে দুর্ষেযাধন যখন বলেন--“সতি চ কুল" 
বিরোধে নাপরাধ্যন্ত বালাঃ*__কর্ণও সমর্থন করেন--বলেন--“অতিনিগ্কমন্রূপং 
'চাতিহিতম্” | 

** (খ) 'কর্ণভার' নাটকে কৌরৰ সেনাপতি কর্ণ কেন্দ্রীয় চরিজ্র! 
এই নাটকের বর্ণনীয় বিষয় ছদ্মবেশী ইন্দ্র কর্তৃষ্ক কর্ণের কব5কুগুল-হরণ। 
কর্ণ কৌরব সেনাপতি--ধুদ্ধ পরিচ্ছদ পরিধান করিয়া সত শগ্যরাজের 
'লছিত নিক্ষস্ত। কিন্ত অগ্রগণ্য বীর কর্ণের সে দীপ্চি নাই-নিদায় সমন্ধে 


৩৩৮ নর-নারায়ণ 


স্বনরাশিরুদ্ধ হৃর্য্যের মত কর্ণ শোকাচ্ছন্ন। শোকের কারণ-সকর্ণ জানিয়াছেন-+ 
কুস্তী'র গর্ভে তাহার জন্ম, পাগ্ুবগণ তাহার ভ্রাতা এবং-_- 
নিরর্থমন্ত্রং চ ময় ছি শিক্ষিতং 
পুনশ্চ মাতুর্বচনেন বারিতঃ। 
কর্ণ শলোর কাছে নিরর৫থ অস্ত্রের বৃত্তাস্ত বলেন*'পরশ্তরামের কাছে অস্ত্র 
শিক্ষার জন্ত মিথ্যা ভাষণ এবং শেষকালে পরশুরামের অভিশাপের কাহিনী, 
বিবৃত করেন। তিনি দেখেন- সব অস্ত্রই যেন নিবাধ্য হইয়। গিয়াছে । তবু 
কণের সাত্বনা-- 
হতোহপি লভতে স্বর্গং জিত্বা তু লভতে যশঃ."* 
অগ্রসর হইতে যাইবেন এমন লময় নেপথ্যে হইতে আহ্বান আনে--হে 
কর্ণ! মহত্র ভিক্ষাচাই। ব্রান্ষণবেশী ইন্দ্র কর্ণকে আশীর্বাদ করিয়। 'দীর্ঘাযুভৰ 
না বলিয়া বলে০--স্থধ্যের মত, চন্ত্রের মত হিমালয়ের মত, সাগরের মত, 
তোমার যশ অক্ষয় হো'ক। বর্ণ গো, অশ্ব, গজ, ন্ৃবর্ণ, পৃথিবীর আধিপত্য, 
অগ্রিষ্ঠোম ফল নিজ মস্তক সব কিছু দিতে চাহেন কিন্তু ব্রাহ্মণ উিথিত দানের: 
কোনটিই লইতে চাছেন না। শেষ পর্য্যন্ত কর্ণ-_সহজাত কবচকুগুল দান 
করেন। শল্য বারণ করিলে কর্ণ বলেন £--- 
$ শিক্ষা ক্ষয়ং গচ্ছতি কালপর্যযয়াৎ 
+ 'স্থবদ্ধমূলা নিপতস্তি পাদপাঃ 
জলং অলস্থানগতং চ শুধ্যৃতি 
হুতং চদত্বং চতখৈবত্ধিষ্ঠতি॥ 
ব্রাক্মণবেশী ইন্দ্র অন্ুত্বপগ্ত হন এবং “বিমল1, নামক শক্তি গ্রহণ করিবার" 
ভন্ত বর্ণকে অনুরোধ করেন। কর্ণ প্রথমে প্রতিদান গ্রহণ করিতে অস্বীকার- 
করেন, শেষে ব্রাহ্মণের অনুরোধ এড়াইতে না পারিয়া গ্রহণ করেন! 
ক বিশেষ লক্ষণীয় এখানে এই ফে**'ভাসের নাটকে-কর্ণডার* নাটকে 
পরসুরামের অভিশাপের কথা নাটকের মধ্যে, গাথিয়া দেওয় হইয়াছে এবং 


নাটযসাহিতে)র আলোচনা ও নাটক বিচার ১৩৯ 


কর্ণের জীবনের “ছন্দ, সামাস্তভাবে হইলেও, কর্ণের শোকের মধ্যেই প্রকাশ কর! 
হইয়াছে। তারপর 'দূতবাক) নাটকে শ্রকৃষের দৌত্য এবং বিশ্বর্ূপ পরি গ্রহে 
নরনারায়ণত্ব শ্গ্রতিঠিত কর হুইয়াছে। 
মহাকৰি ভালের পরেই উত্লেখযোগ্য--অস্বঘোষ কালিদাস ভবভৃতি। , 
কুরু-পাণ্ডব কাহিনী লইয়া ইহারা কোন নাটক রচন| করেন নাই। পরবস্তাঁ 
উন্লেথযোগ্য নাট্যকার--কবি ভট্ট নারায়ণ। তৎগ্রণীত «বেণী সংহার+ নাটকের 
তৃতীয় অঙ্কে কর্ণের সাক্ষাৎকার পাওয়া যায়। এখানে কর্ণ দুর্যোধন-সথ] বটে 
কিন্ত কুমহ্বণাদাত] রণদর্পা। শোকার্ত অশ্বথামাকে কটাক্ষ করিয়া কথ! বলিতে 
তাহার বাধে না-_-পৌরষের আম্কালনেও কু! নাই-_ | 
হুতো বা স্তপুব্রোবাষো বাকোবা ভবাম্যহম্‌ 
দৈবায়তং কুলে জন্ম মদায়ত্বং তু পৌরুষম্‌ | 
দেখা যাইতেছে সংস্কত নাট্যকারদের মধ্যে এক মহাকবি তাসই কর্ণের নিয়তি- 
বিড়দিত জীবনের প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ এবং সমবেদন! প্রকাশ করিয়াছেন। 
ভটনারায়ণ কর্ণের বলদর্পের দিকটি ব্যক্ত করিয়াছেন বটে, কিন্তু কর্ণের বর্ণত্ব 
বলিতে যাহ। বুঝায় তাহা ব্যক্ত করেন নাই। 
(গ) কাশীদাসের মহাভারতে কর্ণ 
আদ্দিপবে (ক) ভ্রোণাচার্ষ্যের নিকটে রাজকুমারদের শিক্ষা 
( দ্রোণাচার্যের কাছে অস্ত্রশিক্ষা ) 
(খ) রঙ্গভূমিস্থলে কর্ণের আগমন 
(গ) সকলকে লক্ষ্য বিদ্ধনে ধৃষ্টছায়ের অনুমতি (ভ্রৌপদীর 
্বয়্বর সতায় কর্ণ) . 
(ঘ) কণের সহিত অজ্জনের যুদ্ধ 
সনভ্ভাপবে (ক) পঞ্চপাওবকে সভাতলম্থ করণ 
(খে) সভাজনের প্রতি বিকর্ণের উত্তর (কর্ণের প্রতুত্তর ) 
(গ) যুধিঠিরদের দাসত্ব মোচন ( কর্ণের প্লেষ বচন) 


১৪, ঃ নর-না বাণ 


বিরাটপর্বে কপাচার্য্ের সহিত অঙ্জুনের যুদ্ধা (গো-হরণ ব্যাপারে 
অর্জদুনের সহিত যুদ্ধ) 

উদ্চোগ্চপবে (ক) কৌরবের সভায় শ্রীক্র পুনরাগমন (৫৩৯) 

(খ) উলুকের প্রতি পাগবের কথ। 

**(গ) কর্ণের জন্ম বিবরণ 

ভীম্মপবে কর্ণ ছুষেধন ও ভীম্মের মন্ত্র 
ভ্রোণপর্বে কে) ভ্রেণকে সেনাপতি করিবার মন্ত্রণা 

(খ)কর্ণ কর্তৃক ঘটোতকচ বধ ( এক-বিঘাতিনা অস্ত্র 

ব্যবহার ) 


*(গ) কর্ণের নিকট কপটে ইন্দ্রের কবচগ্রহণোপাখ্যান 
(দাতাকর্ণ) 


কণণপবে কর্ণের সহিত যুদ্ধে যুধিঠিরের পরাজয় 
* কর্ণবধ 
বিং দ্রঃ * কয়েকটি £ব্যতিক্রম ছাড়া আর সবই ব্যাস-কৃত মহাভারত 
অন্ুমাগী 


* কাশীদাসের মহাভারতে কয়েকটি বাতিক্রম £-- 

(ক) ঞ্টাসের মহাভারতে আছে-_দ্রৌপদীর স্বয়্বর সভায় কর্ণ লক্ষ্য 
ভেদ করিতে দীঁড়াইলে দ্রৌপদী উচ্চকষ্ঠে ঘোষণ! করেন---স্থতপুত্রে বরিব ন! 
কভৃ'--এই কথা শুনিয়া কর্ণ ধন ত্যাগ করেন। কাশীদাসের মহাভারতে 
দেখা যায় ৫__কর্ণের বাণ--'লুদর্শন চক্রে ঠেকি চূর্ণ হেয়া গেল” 
কর্ণ লজ্জা পাইয়া! সভায় অধোমুখ হুইয়! বপিয়া থাকেন। 


(খ) 'কুগুলাহরণ” ব্যাসের মহাভারতে বনপর্বের ঘটনা--দ্বাদশ বৎসর 
অরপ্যবামের পরেই এই ঘটনা ঘটে। কাশীদাসের মহাভারতে ইছা 
ভ্রোণপবের ঘটন।। 


নাটাযসাহিত্োর আলোচনা ও নাটক বিচার ১৪৯ 


বাংল! নাট্যে “কর্ণ”। 

কর্ণের সমগ্র জীবন লইয়। অথবা জীবনের কোন বিশেষ ঘটনা লইয়া খুব 
কম নাটকই রচিত হইয়াছে । সংস্কৃত নাট্যকারগণের মধ্যে-_শুধু মহাকবি 
ভাস কর্ণের জীবনের বিশেষ একটি ঘটনা-_'কর্ণভার” নাটকে রূপকান্মিত 
করিয়াছেন। ভঙ্টনারায়ণের “বেণী সংহার+ নাটকে কর্ণ ভবধোধনের সখা রূপে 
অন্ততম পারিপাশ্বিক চরিত্র মাত্র। বাংলা সাহিত্যেও কর্ণ কেন্দ্রীয় চরিত্র 
হিসাবে বহুবার উপস্থাপিত হন নাই। বাংলা ন।ট্য-সহিত্যে কর্ণ পার্খ্চরিত্র" 
রূপেই উপস্থিত হইয়াছেন এবং খুব সম্ভব গিরিশচন্দ্রের “অভিমনয বধ নাটকেই 
(১৮৮০) প্রথম উপস্থিতি। মতিলাল রায়ের যাত্রা-নাটক 'কর্ণবধ'-এ কর্ণের 
প্রথম কেন্দ্রীযত্ব। গিরিশচজ্দ্রের “বুষকেত” (১৮৮৪) কর্ণপরিবার-কেন্দ্রিহ প্রথম 
নাটক। পাণ্ডবগৌরবে (১৯০০) কর্ণ আছেন-_অপ্রধান রূ.পই আছেন। 
* রবীন্দ্রনাথের “কর্ণকুস্তী-সংবাদ (১৫ই ফাল্গুন ১৩৬*-"১৮৯৯)_-কর্ণের 
জীবনের একটি চরম আধ্যাত্মিক সন্কট-মুহূর্তের কবিত্বময় নাট্য রূপ। ইহার 
পরে, কর্ণকে অগ্রধান চরিত্র রূপ-_হরিশ সান্যালের ভভীম্ম' এ, ক্ষীরোদপ্রনাদের 
'ভীম্মে এবং আগে! দুই একখান নাটকে দেখা যায়। * ১৯২৩ খ্রীষ্টাব্ে-_ 
অপরেশচন্্র মুখোপাধ্যায় “কণীর্ভুন”-নাটকে, কর্ণকে প্রধান চরিভ্রয়ূপে 
উপস্থাপিত করেন। কর্ণের জীবনের অধিকাংশ ঘটনাই নাটকে স্থান দেওয়া! 
হুইয়াছে--অবশ্ ক্রম সধত্র রক্ষা করা হয় নাই। জন্ম-অভিশপ্ত কর্ণ__ 
ব্রহ্ম-অভিশপ্ত কর্ণ দাতাকর্ণ__কৃষ্ণপরায়ণ কর্ণ_:এবং সমস্ত কিছুর মধ্য দিয়! 
নিয়তির হস্তে পুরুধাকারের পরাজয়, কর্ণাজ্জুন নাটকের কর্ণ চবিত্রে প্রদশিত 
হইয়াছে । ক ইহার পরেই ১৯২৬ গ্রীষ্টাবে 'নরনারায়ণ' নাটকে “টব 
নিগৃহীত পূর্ণশক্কিজ্ঞের মহাপুরুষের জীবনকাহিনী” ] কর্ণকে একটু নূতন 
আলোকে রূপ দেওয়ার চেষ্টা! হইয়াছে । এই নাটকেও কর্ণ জম্ম-অভিশগ্ত-_" 
ফানীনত্থের অভিশাপ তাহার জীবনে সহঞ্জাত কবচকুগুলের মতই সহজাত। 


১৪২ নর-নারারণ 


' এই গভিশাপের উপরে আরো! দুইটি অন্িশাপ (একটি গো-বধ-জনিত» 
আন্টি মিথ্যা পরিচয়দান-জনিত ) যুক্ত হুদ্ধ এবং তিনটি অভিশাপ মাথায় 
লইয়া কর্ণের জীবন আরম্ভ হয়। এখানেও কর্ণের প্রতিতন্দী ধনঞ্জয় এবং 
তাহাকে সমরে নিহত করাই কর্ণের জীবনের একমাত্র উদ্দেন্ট। এখানেও 
্লাতাকর্ণ স্বমহিমায় ব্তমান, কিন্তু নরনারায়ণের কর্ণের বিলক্ষণ বৈশিষ্ট এই 
ষে কর্ণ সমস্ত অন্তর দিয়া একথা বিশ্বাস করেন না--“নরনারায়ণ নরদেহধারী 
দেহরক্সী গাণ্ডীবীর | সর্বত্রগ, অনির্দেশ্য, কুটস্থ অচল যেই ব্রহ্ম-_আচ্ছাদন 
করে আছে অনন্ত ভূবন... সে পশেছে চৌদ্দপোঁয়া পঞ্জর পিঞজরে।” 
কর্ণের কাছে ভীম্মের উত্ভি--প্ধনঞ্য় বাস্থদেব__মায়াতিমানব। পুর্ব্বদেহে 
ছুই খধি নরনারাম্ণণ”-_অশ্রছেয় মুল্যহীন”--প্রলাপবাকা।' কিন্তু অবিশ্বাস- 
জ্ঞাপক এই স্ব উক্তির পিছনে একটি সন্দেহের স্তরও আছে--কর্পের মধ্যে 
দ্বন্দ চলে ।-_বান্ুদেব নারায়ণ কিনা_-এই সত্য আবিফারেই কর্ণ বানুদেব, 
সথা অঙ্ঞুনের সহিত বুদ্ধ করিতে চাহেন। কর্ণ স্প্টহাবেই বলেন--প্থদ্দি 
মরি অজ্ভুনের বাণে......জেই ম্তৃত্যু মুখে তোমারে বলিঝ 
নারায়ণ ৮। এই নররূপী নারায়ণকে পাওয়ার প্রকাস্তিকত্াই যেন 
অর্জুনের সহিত যুদ্ধ করার বাসন] হইয়া ব)ক্ত হয়। এই যুদ্ধেই যেন 
শকফের নরন্]ুরায়ণত্ প্রমাণিত হইবে, তাই কর্ণের ঘোষণা--সত্য যতিল 
নিজে নাহি উপলব্ধি করি, ততদিন ধিধাতাও দিলে সাক্ষী, মানব 
বলিব বানুদেবে।” অন্তিমে কর্ণ বান্থদেবকে--নরনারায়ণ হ্বীকার করিয়। 
শেষ নিঃশ্বাস ত্যাগ করেন। দ্বিতীয় বৈশিষ্ট-- কর্ণের জীবনে পরিচয় ানিবার 
পে যে ছন্দের সম্ভাবনা আছে নাট্যকার ক্ষীরোদ প্রসাদ সেই সম্ভাবনাকে করুণ- 
মধুর রূপ দেওয়ার চেষ্ট। করিয়াছেন | এই চেষ্টা করিতে গিয়া তিনি পকর্ণ- 
কুস্তী-সংবাদ” বাদ দিয় 'কুষ কর্ণ-সংবাদ*কে গ্রহণ করিয়াছেন। কুষ্ের সিত 
কথোপকথনে নাট্যকার কর্ণের ঘবন্ব অভিব্যক্তির একটি সুন্দর অবকাশ লাত 
করিয়াছেন--অবকাশের শলদ্বাবছারও করিয়াছেন। নরনারাযণেক় . বর্ণ 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার ১৪৩ 


নি:সন্দেহে পূর্ববর্তী! কর্ণের অপেক্গ! দ্বন্দের দিক দিয়া অধিক অভিব্যক্ত। এই 
দ্বন্দের বীজ মহাভারতে আছে, তবে আছে বীজাফারেই। নাট্যকার সেই 
বীজকেই অস্কুরিত-পল্পবিভ করিতে চেষ্ট1 করিয়াছেন । 

তবে কর্ণের পত্ধীর ও পুত্রের কৃষ্ণপরায়ণতা--এতখানি কৃষ্জানুরাগ 
অমহাতারতীয়__অবস্ত সম্পূর্ণ কবির নিজের কল্লিত নয়। কর্ণের ভ্রাতৃপ্রেম' 
মহাভারতে এত অভিব্]ক্ত হয় নাই। কামুকের অগ্রভাগ দিয়! স্পূর্শ করিয়া 
কর্ণ-_চারিভ্রাতাকে পৃর্বপ্রতিজ্ঞাচ্সারে ছাড়িয়া দেন-_-এই পর্যন্তই সত্য, গণ্ডদেশে 
চাদ ব্যাপারে কল্পনার চমৎকারিত্ব যতই থাক, সত্য নাই । তারপর» 
কর্ণের মৃত্যুশয্যায় রুষ্চ ও পঞ্চপাগ্ডবের উপস্থিতিও অমহাভাপ্পতীয় কিন্ত 
চমৎকার-জনক কল্পনা । 

* লরনারায়ণ কে 

«নর-নারায়ণ'- কথাটি শুনিবামাত্র সঙ্গে সঙ্গে যে অর্থবোধ হয় তাহাতে 
'নরকপী নাবাফণ” নরদেহধারী নারায়ণ অর্থাৎ *শ্রুকুষ্ণ' ই মনের সামনে আসিয়া 
দাঙাহ-- সাধারণতঃ মধ্যপদলোপী সমাসের সরল পথে অগ্রসর হুইয়াই বিচার- 
বুদ্ধি সিদ্ধান্তে উপশীত হয়। কিন্তু কথাটি মধ্যপদলোপীর অন্তর্গত নয়; ছন্দের 
এলেকার অস্তভূক্ত__অর্থাৎ নরনারায়ণস্নররূপী নারায়ণ '্ীরুষ্” নহেনস», 
নর-নারায়ণ- নর+নারায়ণ- ধনগ্রয়-বান্থদেব। “নরনারায়ণ কে? এই 
সম্পর্কে কোন সিদ্ধাস্ত করিবার আগে,_:এই কারণেই, পৌরাণিক বার্থ! 
জানিয়া লওয়। ভাল । 

ব্যাসকৃত মহাভারতে এইরূপ বিবরণ ব] ব্যাখ্যা পাওয়1! যায়-_ 

উদ্ভোগপপর্বে ভগবদ্যান পর্বাধ্যায়েত_জামদগ্নের সমৃষ্টাস্ত বাক্যে, 
ঈস্ভোসভব রাজার কাহিনী প্রপঙ্গে--নর-নারাফ়ণের কথা পাওয়া যায়। নর ও” 
নারায়ণ-_ছুই মহাপুরুষ । গন্ধমা্ধন পর্বতে কোন অনির্ধেশ্তা তপস্থায় নিমগ্ন 
অবস্থায়, দত্ভোত্তবের সঙ্গে যুদ্ধ হয়, জামদগ্র্য বলেন-_-“পুর্বে ষে নর ও নারায়ণেক, 
কথ৷ কীহিত হইল, অঞ্জুন ও কেশব সেই ভ্বুই মহাপুরুষ ।” 


-১৪৪ নর-নারায়ণ 


ভীস্বপর্বে-_শরশয্যাশায়ী ভীম্ম *অঙ্ছুনকে পুজাপূর্বক কহিলেন, হে 
অহাবাছ! একাধা তোমার পক্ষে বিচিত্র নয, নারদ তোমারে পূর্বতন খাবি 
বলিয়৷ কার্তীন করিয়াছেন 1” 

কর্ণপর্বেকর্ণবধের পরে ঘুর্ধিঠির নিজমুখে ব্যক্ত করিয়াছেন--বানু- 
দ্বেবকে ও অজ্ঞুনকে বলিয়াছেন--“হে বীরদ্বপ্ন! আমি নারদের নিকট 
শুনিয়াছি এবং মহত্ব বেদব্যাসপও বার বার বলিয়াছেন যে তোমরা পুরাতন, 
"বি মছাত্ু। নর ও নারায়ণ ।” 

শান্তিপর্বে- মোক্ষধর্ম পর্বাধা।য়ে ভীম্ম যুধিষ্টিরের কাছে *নারায়ণ-নারঙ 
সংবাদ নামক পুরাতন ইতিহাস কার্তন প্রনঙ্গে বলিঘ্নাছেন-_-“লত্যযুগে সায় 
মন্তুর় অধিকার কালে বিশ্বাত্ব। সনাতন নারায়ণ ধর্মের পুত্র হইয়া নর নার।য়ণ 
হরি ও কৃষক এই চা্সি অংশে অবতীর্ণ হয্লাছিলেন। তীাহাদিগের মধ্যে নর 
ও নারায়ণ উতয়ে বদদপিকা্রমে গমন পুর্ক কঠোর তপোুষ্ঠান করেন। 
'নাকদের এই বদগিকাশ্ুমে নর নারায়ণের সহিত সাক্ষাৎকার ঘটে এবং বার্তা 
'লাপ হয়। নারায়ণ নিজ মাহায্সা প্রকাশ করেন ******* অন্তর দ্বাপর ও 
কপির স্ধিতে-__দুরাত্ব। কংসের বিনাশসাধনের নিমিত্ত মথুরানগরীতে আমার 
এন্ম হইবে,**...পরিশেষে দ্বারকায় বাস করিব*****বরাসন্ধ বিনাশের পর 
ঘুধিঠিরের রাজস্থর যক্তে পৃথিবীস্থ সমস্ত ভূপালগণ সমাগত হইলে আমি 
তাহাদের লমক্ষে শিশ্ুপালকে বিনাশ করিব। * এই স্কন কার্ক্যানে 
একমাত্র মহাত্ম। অর্জভুনই আম।র সাহাষ্য করিবেন। ভগুপরে আমি 
ভ্রাত্রিগণের সহিত রাজ। যুধিষ্টিরকে রাজ্যে অভিষক্ত করিব ৷ 
“তগকালে সকলেই কিবে ৫ষ, মহা স্ব নর ও নারায়ণ পু থবীর কার্য 
সাধনের নিমিত্ত ফষ্ঠার্ভুনূপে ক্ষত্রিয়কুল নির্থাল করিলেন ।” 
নারদেগ ভ্তব স্ততি লক্ষ্য করিলে দেখা যায়-_-নরনারায়ণ, খবিকূপে অবস্থান 
করলেও, নবরূপী নারায়ণ। 'নর-নারারণ স্থগে অনেকক্ষেত্রেই শুধু “পারায়ণ' 
শব্ধ টিও প্রযুক্ত হইয়াছে । 


নাটাসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার ১৪৫ 


নর-নারায়ণ নাটকেও শব্দটিকে কখনও একক, কখনও বা হত তাৎপর্ধে 
ব্যবহার কর! হইয়াছে । প্রথম অঙ্কে প্রথম দৃশ্তে ভীম্ম রহম্ত কথা শুনাইয়াছেন 
--পধনজয়-বান্থদের মায়াতিমানব। পূর্বদেহে ছুই খাঁষ নরনারায়ণ |” কিস্ত 
হ্িচনা'তে কর্ণ যেধানে বলেন “নারায়ণ নরদেহ-ধারী। দেহরক্ষী গাণ্ীবার »। 
সেখানে নর-নারায়ণ একক তাৎপর্যে--অর্থাৎ নররূপী নারায়ণ অর্থেই প্রযুক্ত 
হইয়াছে । অঞ্ভুনও যে অবতার-__এ ধারণ! কর্ণের নাই। 

তারপর প্রথম অস্কের তৃতীয় দৃষ্ঠে-_কর্ণের ম্বগতোক্তির উদ্দেশ্ত--“শ্রীরুষ্ণ 
_প্বানদেব”। অজ্ছুন এখানেও শ্রীকৃষের সখা মান্র। শ্রীরুষ্ণই---“মায়া- 
মন্ুয্বু-নারায়ণ'? ***প্নররূপে বিতৃ নারায়ণ আর অজ্ঞুন--“বাসুদেব-সখ।+ | চতুর্থ 
দৃশ্রে কর্ণের উক্তি-_“্যছুপতি ! এ সাছম যার--কি বলিব--হয় সে নিতান্ত 
জড়, নর-নারায়ণ !--একক ্রীক্ৃষ্ণেরই নর-নারায়ণত্ব প্রমাণ করে। প্রথম 
অস্কের তৃতীয় দৃপ্তে কর্ণ যদিও নিপ্জ মুখে বলেন-_-“পধ্যাবতী | আমিও শুনেছি 
খষিমুখে ধনঞ্য়-বাস্থদেব নর-নারায়ণ। বিশ্বাম নাকরি।” 'কিস্ত, ধনগয়ের 
“নরত্ব” স্থাপনে নাট্যকার তেমন সচেতন হন নাই। কারণ শেষ দৃশ্তে-_ 
কর্ণের অস্তিম উক্তির মধ্যেও শুধু বাম্থদেবকেই সম্বোধন করিয়া কর্ণকে বলিতে 
শোনা যায়--“বানথদের ! বাস্থদেবঃ একবার সম্মুখে দাড়াও নর! সম্মুখে, 
ঈাড়াও নারামণ |” “নপয়-বাস্দেবক যেখানে নর-নারায়ণ সেথানে- 
'সশ্মুথে দাড়াও নর” ধনগ্রয়কে লক্ষ্য করিয়াই বলা উচিত ছিল! 





রচনা-নামকরণ-অভিনয় 


ন(টকের “নিবেদন'-£ শ্রীধুক্ত সতীনাথ বন্দোাপাধ্যায় মহাশয় নাটক রচনার 
কতিহাস যাহা বিবৃত করিয়াছেন তাহাতে দেখা যায়--"১৯১২।১৩ সালে 
*/কাশীধামে তিনি 'ভীঘ্' নাটক লেখা শেষ করেন***তাহার পর “দ্রোশ ও 
'কুপ' লেখা আরম্ভ করেন। কিছু কিছু লেখার পর মহাভারতের “কর্ণ চরিজ্ের 
বৈশিষ্ট্য ও মাধুর্য তাহাকে অভিভূত করায় কর্ণ লেখা আরম্ভ করেন। কিন্তু 
বিভিন্ন রঙ্গালয়ের তাগিদে “কিন্নরী* প্রভৃতি ২।৩ খানি নাটক লিখিবার জঙ্থা 
কর্ণ লেখা বন্ধ হয়। পরে যখন পুনরায় লেখা আরম্ভ করেল তখন নব গঠিত 
“আর্ট থিয়েটার লিমিটেড” বর্তৃষ্ক দুগ্রসিদ্ধ নাটাকার শ্বগাঁয় অপরেশচন্দ্রের 
কর্ণার্জুন”” নাটক অভিনয়ের আয়োজন সংবাদে প"কর্ণ” লেখা বন্ধ রাখিয়া 
“আলমগীর” গ্রভৃতি অগ্ান্ত নাটক লিখতে বাধ্য হয়েন?**, 

পরে নাট্যকলা ও সাহিত্যানুরাগী জমিদার শ্রীধুক মহেন্দ্রনারায়ণ চৌধুরী 
মহোদয়ের সাগ্রহ অনুরোধে আন্থকুল্য ১৯২৪ সালে তিনি পুনরায় একাগ্র- 
ভাবে “কর্ণ” জেখ। আরম্ভ করেন-**-_মহেন্্রবাবুর কাছে নাট্যকার এক পত্রে 
লিখিয়াছেন--“কর্ণ সম্বন্ধে বু দিন হইতে যে একটা ধারণা পোষণ করিয়া 
আলিতেছিলাম সেইটাই পরিস্ফুটরূপে প্রক্কাশ করিবার বালনা। *এক দৈব- 
নিগৃহীত পুণ£শক্তিধর মহাপুরুষের জীবন কাহিনী ।.**... 

১৯২৫ সাঙ্সে কর্ণ লেখা শেষ হয়। ইতিপূর্বে স্বনামধস্ত প্রথিতযশ! নট- 
নাট্যাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত 'শিশিরকুমার তাছুড়ী মহাশয়ও এই নাটক রচনায় ও অভিনয়ে 
আগ্রহ গ্রকাশ করিলে, শ্রীযুক্ত মহেন্দ্রনারায়ণের সৌজগ্ে, শ্রীযুক শিশির- 
কুমারের প্রযোজনা॥ অধ্যক্ষতা ও নামভূমিকা-অভিনয়ে নরনারার়ণ নামে 
ইছা ১লা ডিসেম্বর ১৯২৬, তারিখে নাট্যমদ্দির লিমিটেড বর্তৃ্ সর্ব গ্রথঃ 
খ্মভিনীত হয়।? 


নাট)সাহিতভোর আলেচান! ও নাটক বিচার ১৪৭ 


এখানেই প্র্থ উঠিতেছে-এক দৈব-নিগৃহীত পুর্ণ শকিধর মহাপুকুষের 
ীবন-ফাছিনী”র দৃশ্থ রূপটিকে--'নরনারায়ণ' নামে অভিহিত করা হুইল কেন 
এবং সেই অভিধান কি পরিমাণেই বা সার্থক হইয়াছে। প্রশ্নটির উত্তর এই- 
তাবে দেওয়া যাইতে পারে-__'নিবেদন? হইতে জানা যায় যে “কর্ণার্জুন* নাটক 
অভিনয়ের আয়োজন সংবাদে “কর্ণ লেখা বন্ধ হয়'*'--কারণ “কর্ণ” আভিনয় 
করিবার জগ্য অন্থান্ত রঙগালয়ের চাহিদা কমিয়! যায়। এই কারণেই বোধ হয়, 
কর্ণার্ভানের কর্ণের স্পর্শ এড়াইবার জগ্য নামকরণ কর! হয়--“নরলারায়ণ ।" 
ইহা অনুমান মাত্র । তবে একেবারে মিথ্যা অনুমান নাও হইতে পারে। অবস্থ 
এই অন্ুমানকে প্রশ্রয় না দিলেও প্রশ্ন উঠিবে--বর্ভমান গঠনে নরনারায়ণ নাম- 
করণ সার্থক হইয়াছে কি না, হইলে কোন্‌ দিক দরিয়া সার্থক? 

নাটকের প্রস্তাবনা, সুচনা ও ঘটনাযোজন! লক্ষা করিয়! (দেখা যায় 
নাট্যকারের মূখ্য উদ্দেশ্ট কর্ণের জীবনকে নূপ দেওয়া। স্থতরাং আলমবন 
বিভাবের দিক দরিয়া, উপস্থাপ্য বিষয়ের দিক দিয়া হিসাব করিলে নাটকের নাম 
“কর্ণ” রাখাই যুক্তিযুক্ত । সেখানে “কর্ণ” না রাখিয়! “নয়নারায়ণ' রাখায় 
কণের প্রতিপক্ষ 'ধনঞয়-বানুদেব-এর দিকেই নাটকের উদ্দেশ্র-বিন্দু লরিয় 
গিয়াছে এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। উদ্দেগ্ত-বিন্দু সরিয়া যাওয়ার অর্থ 
কেন্দ্রায়ত্বের পরিবর্তন ঘটা আর কেন্দ্রের পরিবর্তন ঘটার অর্থ-_গঠনেরও 
পরিবর্তন ঘট|। “কর্ণ-কেন্দিক গঠন এবং 'নরনারায়ণ” কেন্ত্রিক গঠন নিশ্চয়ই 
একরূপ হইতে পারে না। এই কারণেই অনেকে “নরনারায়ণ” নামকরণের 
কোন সার্থকত1 খু'ঁজিয়! পান নাই। 

একথা অবশ্য স্বীকার্ধয যে সুপ উদ্দেশ্রের দিক দিয়া “কর্ণ নামকরণই যথার্থ 
এবং সার্থক নামকরণ। কিন্তু এ কথা বলা চলে না যে 'নর-নারায়ণ'-নামের 
কোনরূপ লার্কতাই নাই। সত্য বটে নাটকখানি-__এক দৈব-নিগৃহীত পুর্ণ 
শক্তিধর ম্হাপুরুষের (কর্ণের) জীবন-কাছিনী, কিন্তু ইহাও মিথা। নয় যে 
নাট্যকার কর্ণের জীবন-কাহিনীর মাধ্যমে ধনঞ্জয়-বান্থদেবের নর-নারায়ণত্ 


১৪৮ " নর-নারায়ণ 


প্রতিষ্ঠিত করিবার পরিকল্পনা! করিয়াছেন। এই নরনারায়ণতত্ব-প্রতিষ্ঠাকে 
নাটকের সুল্ম উদ্দেশ্য বা উপস্থাপ্য বলিয়। স্বীকার করিলে এবং সঙ্গে সঙ্গে শুষ্ক 
উদ্দেশ্ঠানুলারে নামকরণের যুক্তিযুক্ততা ত্বীকার করিলে নর-নারায়ণ নামকরণের 
সার্থকতা অবশ্তাই খু'জিয়া পাওয়া যাইতে পারে। বলা যাইতে পারে--এই 
নাটকের বাহিরে কর্ণ, ভিতরে নর-নারায়ণ বিরাজ করিতেছে ॥ 
কর্ণের জীবনের সমস্ত! ও নিয়তির নিগ্রহ দেখানো! যেমন ইহার উদ্দেশ্য, তেমনি 
অ্যতম উদ্দেশ, একই নঞ্জে অবিশ্বাসী কর্ণের মুখে, বানুদেবকে নরদেছধারা। 
নারায়ণ বলিয়। গ্রমাণ কর1--অঙ্জুন-কৃষেের নর-নারার়ণত্ব প্রতিষ্ঠিত করা। 


জাতি-পরিচয় 


“মহাভারত” পুরাণ হইতে কাহিনীটি গৃহীত $ সথতরাং সুত্রান্থুসারে কাহিনীর 
উৎসের ভিভিতে, “নর-নারায়ণ নাটকের “পৌরাণিক” আখ্য। অবশ্যই প্রাপ্য । 
তবে এ কথাও এই সঙ্গে বলিয়া রাখা যাইতে পারে যে ইহ শুধু 'জাত্যা ব্রাহ্মণ'ই 
নয় অর্থাৎ নামেই পৌরাণিক নয়-_শ্বধর্মেও পৌরাণিক । বরং বলা]চেলে-_ 
পৌরানিকের উপর পৌরাণিক । বাস্তবিক, দৈব-লীলায় বিশ্বাস_-মানুষের 
সংসারে, মাচছষের দেছ ধারণ করিয়া দেবতার্দের অবতরণে বিশ্বাস--লিয়তির 
অমোঘ নিয়মে বিশ্বাস--মন্ত্রতন্ত্রের শক্তিতে, অভিশাপ-অভিচারে বিশ্বাস যদি 
পৌরাণিক জীবনের তথ৷ পৌরাণিকতার লক্ষণ বপিয়৷ ধর যায়, তাছ! 
হইলে অতিশয়োক্তির মত শোনাইসেও এ কথ। সত্য কর্ণ-চরিভ্র রূপায়ণে' 
নাট্যকার মহাকবি ব্যাসেরও অপেক্ষা অধিক পৌরাণিক মনোভাবের পরিচয়' 
দিছেন কর্ণকে অধিকতর অধ্যাত্বপরায়ণ করিয়া রূপ দিয়াছেন। কর্ণের 
কত! কুছ বহিঃ কর্ণ-__রূপটি কল্পনা করিয়া নাট্যাঙ্কার আরে! এক ধাপ অগ্রসর 
হয়াছেন।,.* নাটকে টৈবলীলা- ব্রদ্ষপাপ-নিয়তি (অবস্ত সাকার নহে) 
গ্রভৃতি অতিগ্রাকৃত তো আছেই উপরত্ধ আছে কষ্ণভক্ির আধিক্য! (মহা- 
ভারতে কৃষ্ণতক্তি আছে কিন্ত মহিম! প্রদর্শনের আতিশধ্য লাই |) 


নাট্যপাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার ১৪৯ 


তারপর, রূস-বৈশিষ্ট্যের ভিত্তিতে নাটকখানিকে '্যাজেভি? শ্রেণীরই 
অন্তর্ভুক্ত করিতে হইবে । পূর্ণশক্তিধর মহাপুরুষের দৈবহক্তে শোচনীয় নিগ্রছ-_ 
দৈবের বিরুদ্ধে পুরুষকারের নিপ্ষল সংগ্রাম ও শোচনীয় ঘন্দ-ক্ষোভ-পরাজয় 
যেখানে উপস্থাপ্য, সেখানে ভ্রাজেডির রূপার্শেই যে কাহিনী পরিকল্পিত 
হইয়াছে, ইহ! সহজেই বুঝা যাইতে পারে। অবশ্ট এসব ব্যাপারে পরিকল্পনাই 
যথেষ্ট নয়। পরিকল্পনার মধা দিয়া ট্র্যাজেডি-রস উপযুক্ত পরিমাণে নি্পক্জ 
হইয়াছে কি না অর্থাৎ নায়কের আচরণে (কায়িক-বাচিক-মানসিক ) দর্শক- 
পঠিকের মনে ট্যাজেডি-সংবিদ (/[19210 10101655102 ) জাগাইবার ক্ষমতা 
জঙ্ষিয়াছে কি না, বিচার করিয়া দেখিতে হইবে। পৌরাণিক পরিমণ্ডলে 
ট্র্যাজেডি.সংবিদ হ্ষ্টি করা কঠিন কাজ | যেখানে পাত্্র-পাত্রীর ভিতরে 
বাহিরে অতিগ্রাকাতের প্রভাব বা দৈবের অস্তিত্ব বিরাজ করে--ভিতরে 
থাকে দৈবের অমোঘ নিয়মে বিশ্বাম আর বাহিরে থাঁকে দৈব-নিয়নত্রিত ঘটনা- 
রাঞ্জি--নিয়তির স্ুল হত্তক্ষেপ, মন্ত্রতন্_অভিশাপ-_-আাশীর্বাদের অব্যর্থ ক্রিয়া- 
কারিত্ব-_-সেখানে ট্র্যাজেডি সংবিদ জাগাইবার পথে বড় বাধা অতিগ্রাকূতের 
অর্থাৎ দৈব প্রকৃতির সত্যন্বরূপতা ও মঙ্গলশ্বরূপতা-_দেবতা কুপালাতে 
পরম পুরুধার্থতা। যে পরিমগুলে ছুঃখ-ছুর্গতির বেদনা, মহত্বর কোন উপলব্ধির 
দ্বারা শোধিত হুইয়] যায়, সেখানে ট্রাজেডির সংবেদন। তীব্র হইতে পারে না। 
মৃত্যু ষেখানে অস্ত বহন করিয়া আনে-_-সব হারানোর বেদনাকে ছাড়াইয়া 
পরমার্থ পাওয়ার আনন্দ যেখানে বেশী হয়, ট্র্যাজেডি অপেক্ষা! কমেডির রই 
স্থায়ী হইঃ] দাঁড়ায় । এই কারশেই--পীরাণিক কাহিনী দ্বারা ট্র্যাজেডি-রস 
সৃষ্টি করিতে হইলে-_পান্র-পাত্রীর চরিব্রকে যথাসম্ভব লৌকিকবৎ করিতে 
হইবে--ন!টকের সমগ্র আবহাওয়ায় ম।নধিকতার প্রাধান্য রাখিতে হুইবে। 
কারণ ট্র্যান্জেডি-সংবিষ্ন মানবের প্রতি মানবের সহ সহান্থভূতির উৎস হইতেই 
জন্মে এবং এ তাষে জম্মে বলিগ্াই, দেবতাকেও ট্র্যাঙ্ছেডির নায়ক হইতে 
হইলে--মানবের দত বেদন। বোধ লইয়া ভুঃখ ছুর্ভোগ তোগ করিতে হইবে | 


১৫৪ নর-লারাযণ 


পৌরাণিক পরিমণ্ডলে টৈব বিশ্বাসের একধিপত্য থক। নত্বেও, ট্যা্জেতির 
অবকাশ স্থষ্টি হয় সেখানেই যেখানে ব/ক্তির অহংপুরুষ (০৪০) প্রবৃত্তির প্রো 
চনাঁয়, বাসনা চরিতার্থ করিতে তথা আত্ম গ্রতিষ্ঠ। করিতে গিয়া! অহংকারবশে 
অগ্য।য় বা পাপ করিব বসে অথবা অনুঠ্তি কর্মরস্ত করে অথবা নিয়তি 
অমোথ বিধানের বিকদ্ধে সংগ্রথম করিয়া পুরুষকারক্ে প্রতিষ্ঠিত করিতে গেষ্ট] 
করে এবং শেষ পর্যন্ত নিক্ষল সংগ্রাম করিতে করিতে শোচনীয় ভাবে অকালে, 
নিজকে ক্ষয় করিয়া দেয়। অহং-মুক্তের জীবনে ট্র1জে'ডও নাই--আহং- 
মুক্তের ঈ্যাজেডিবোধও নাই ।'অহংই ট্রঠাজেডির অনক-_“অহং'ই 'রযাজেডি 
রসের আন্বাদক। নিয়তিকে মনে মন স্বীকার করিয়াও, কার্যে অন্বীকার 
করিয়৷ 'অহং, ট্র্যাজেডি ঘটায়) ০েমনি ট্র্যাঞজেডর আন্বাদনকালেও 'অহং' দৈব- 
আদ্গত্য স্বীকার করিয়াও সহামুভূতিণশে নিগৃগীত মানবের পক্ষে যোগদান 
করে। এইরূপ অবস্থাতেই ট্র্যাজেডি সম্তপ হয় এবং এই জাতীয় ট্রযাজেভিতে 
শে পর্যযস্ত দৈবের হন্ডে পুরুষক!রের পরাজয় ঘটে বটে, কিন্ত দৈবের কাছে 
কত লমর্পণ করিতে বাধ্য হইয়াও পুক্রষক্ার বিশ্ব বঙন্তের বিরাট পটভূমিকাষ 
ভীবন ঝহুন্য ৪ মানব মহিমার স্বাক্ষর রাখিয়া যায়| 
“নর-নাপায়ণ' নাটকের নায়ক দেবতাউরসজাত হইলেও, সঙ্জাত কবচ 
কুণডল লইঞ্' জন্ম গ্রহণ করিলেও সামান্য একজন মানুষের মতষ্ট মর্তের মানুষ৷ 
এমন কোন অবতার বা স্বর্গভ্র দেবতা নছেন যিনি দুই চার দিনের অন্য লীল। 
করিতে ব পাপক্ষয় করিতে পৃথিবীতে আসিয়! স্বগের ১স্তান স্বগে ফিরিঘা 
॥যাইয়' শ্বত্তি পাইবেন। কর্ণে যে পরিমাণে ম।নখিকতা! সেই পরিমাণেই 
কর্ণের বেদনায় আমর! ব্যথিত ) আর সেই পরিমাণেই কর্ণের শোচনীর দ্বন্ব ও 
পরিণতি ট্যাজেডিরস।ত্বক হইয়াছে । কর্ণের মৃত্যু সময়ে নর-নারায়ণ সম্মুখে 
দাকাইয়াছেন বটে কিন্তু বেদলা-বিষাদের চাপ ভাহাতে সামান্তই লু হইয়াছে। 
। গিয়তির নিগ্রহ, জগ্ম-অভিশাপের লাঞনা, নিরুপায় হবন্ৰ ক্ষোভ শোচনীয় করুণ 
' পুরিগত্তি--সব কিছু মিলিয়া নাটকখানি ট্র্যাজেছি রলাত্থকই হুইয়াছে। 


নাট্যপাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার ১৫১ 


কর্ণের জীবন অবশ্তই ট্রাজেডি-রসের উপযুক্ত আলম্বন বিভাব। কর্ণ কানীন 
পুত্র। এই কানীনত্তের অভিশাপে কর্ণ ক্ষত্রিয়ের মর্ধযাদা ও সংস্কার হইতে 
বঞ্চিত হুইয়াছেন-_স্ত শ্রেণীর অস্তরুক্ত হইয়াছেন। এই অভিশাপই যেন তাহার 
'্রীবনকে হুষ্ট গ্রহের ঘত তাড়না করিয়া লইর়া চলিয়াছে। এই অভিশাপের 
ফলেই কৌন্তেয় হওয়া সত্ত্বেও রাধেয় কর্ণ কৌন্তেয়-অজ্্বনের প্রতি বিছ্ে 
ভাবাপক্প হইয়াছেন--অঙ্জুনকে পরাস্ত করিবার জন্তু অন্ত্রশিক্ষ! করিতে পরস্তু- 
রামের নিকট গিয়াছেন এবং ছুই ছুইটি মারাত্মক ব্রহ্ষশাপ শিরে বহন করিয়। 
ফিরিয়। 'আনিয়াছেন। এই অভিশাপের সন্বুখে তাহ।র পুরুষকার বারবার 
যেন বিপধ্যন্ত হইয়া! গিয়াছে--লাঞ্িত হইয়াছে । অস্ত্রপরীক্ষাকালে কপাচার্ধোের 
প্রশ্নে, জ্রৌপদীর দ্বয়ম্বর সভায় দ্রৌপদীর-__“ম্থতপুত্রে বরিব না কতৃ” ঘোষণায় 
ইহা কর্ণের মর্স্ে তীব্রতম দংশন করিয়াছে | ভীক্ষ-প্রোণ-কুপ প্রভৃতির নিত্য 
শাগ্রনায়কর্ণে 'অঙরাজতে'র দ্বপ্তিও যেন বার বার ঘ্রান ভইয়। গিদ্বা্ছে | 
অপরিমেয পৌরুষ ও অছিতীয় দান-বীরত্ব, জন্মের গ্লানি হইতে কর্ণুক মুক্ত 
করিতে পারে নাই। দৈবাযত্তং কুল জন্ম মদায়ত্তস্ক পৌক্ষম্‌ _কর্ণের মুখ-_- 
রক্ষা করিয়াছে মাঝ, চিন কর্ণের মম্দাহ দূর করিতে পারে নাষ্ট। বাস্তবিক 
দেবতার ওরনে ক্ষত্রিঘ্ কন্ঠার গর্ভ যাহার জন্ম, দেবত্ব ক্ষত্রিরত্বের সহজ অধিকার 
তো তীছার জন্ম স্থত্রেই পাওয়া । তবু যে সমাজ-বিধান নিয়তি-বিধানেরই 
অহ্যতম বাক্ত রূপ নিয়তি-বিধানের মতই ছুনিবার, তাহার কাছে স্থৃত 
ক্ষত্রিয়ের মর্ধ্যাদ। পাইতে পারে না--এমন কি ক্ষত্তিয়ের সমস্ত গুণ থাকিলেও 
না। এই দিক দিয়া, কর্ণের ট্র্যাজেডি প্রথমতঃ--প্রধানতও বটে, জন্ম-অভিশগ্র 
ব্যক্তিরই _ অনিবার্ধ্য অথচ নিক্ষন আত্ম-প্রতিষ্ঠা-সংগ্রামের উ্টাজেডি। আভ্তুঃ:- 
প্রতিষ্ঠা কামন! চরিতার্থ করিতে গি্নঠি কর্ণ গোবধ পাপে লিপ্ত এবং তজ্জন্ত 
অভিশপ্ত হন--গুরু অভিশাপের বজ্র বুক পাতিয়া গ্রহণ করেন-_কর্ণের বন 
কারের সাধনা-স্শতাব্ধীর রটনা এক নিমেষে ধৃলিলাৎ হওয়ার মতই 
"অভিশাপের. আওয়ে, দু হইয়া যায়] দীর্ঘকারব্যাণী রিকাস্তিক সাধনার 
এইরূপ শিক্ষলত1 অবশ্যই শোচনীয়। 


০৫২ নর-নারায়গ 


জন্ম-অভিশধ্চের জীবনে আল ট্যাজেডি আরম্ভ হয় সেখানেই যেখানে, 
তাহার জগ্ম রহস্ত আবিষ্কৃত বা প্রকাশিত হয় এবং অভিশপ্ত ব্)কির সম্মুখে 
চরমতম উত্তয়সন্থট--মহাসস্কট উপস্থিত হয়-_কর্ণের জীবনেও সেই চরম সঙ্কট 
'আসে বখন শ্রীরষ্ণ কর্ণের কাছে তাছার জন্ম রহন্ত গ্রকাশ করেন তঞ্চ 
কর্ণের অথগ্ড 'রাধেয়ঃ-সত্তা ভাঙিয়া দিয়া প্রাধেয়” ও “কৌস্তেয়” ছুই খণ্ডে 
ভাগ করিয়। দেন। একদিকে ধর্মের প্রেরণা-রাধার ও অধিরথের ঘেছের 
গ্বণ__ছুর্ষে)াধনের প্রীতির খণ, অন্ত দিকে সোদর-স্ষেহের সহজ আবেগ? দুই 
পক্ষই সমান প্রবল--সমান অপরিহার্ধয। হ্ুতরাং ঘন্দও খুব তীব্র। আর 
লন্কটের চরম অবস্থা সেখানেই যেখানে-কর্ণের সেই চিরকালের সমকক্ষ ওঁ 
শক্র, যাহাকে সমরে নিহত করিবার জন্য কর্ণ অতন্দ্র সাধনা করিয়া আসিয়া" 
ছেন-্-ধাহাকে বধ করিতে তিণি সখা ছুর্য্যোধনের কাছে প্রতিজ্ঞাবদ্ধ, সেই 
অজ্ভ্ন শেষ পর্যন্ত সহোদর ভ্রাতায় পরিণত হইয়া যান। রাধেয়ের সহিত 
কৌন্তেয়ের জংগ্রাম শেষে কৌন্তেয়ের সহিত কৌন্তের সংগ্রামে 
পরিণত হয়। কর্ণের অস্তথন্বের রূপ-_কর্ণেগ নিজের ভাষায়__ 

“মর্মচায় পর।জয়, ধর চায় জয়-_মনুত্যত্ব চায় নিষ্ঠুরতা” এই হন্বকে 

অবস্থাই 'ট্যাজেডি-করুণ' বলিতে হইবে । পরিপূর্ণ শক্তিধর অতুলনীয় বীর». 
দ্বিতীয় উদার দাতা এবং ধর্মনিষ্ঠ মহাপুরুষ কর্ণের দৈবশক্তির বিরুদ্ধে ব্যর্থ 
সংগ্রাম ও শোচনীয় পতন নিঃপন্দেছে ট্যাজেডিরসাতুক । 
* আর একটি টৈশিষ্ট্যের দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়া! 'আতি-পরিচয়' আলোচনা 
শেষ করা যাউক। নর-নারায়ণ গন্ভ-পদ্ময় রচনা_-( চম্পু নাট্য বলা যাইতে 
পায়ে ইংরাজীতে যে জাতীয় নাটকৃকে £006610 0:9105% বলে ইহা! অন্কে 
পরিমাণ সেই জাতীয় নাটক ) এই প্রসঙ্গেই বলিয়া রাখা ভাল-_এ শ্রেণীর 
নাটকের উৎকর্ষ-বিচারে, কবিত্ব ও নাটকত্বের মধ্যে সমঘ্বন্ স্থাপিত হইয়াছে 
[কি না, বিশেষভাবে তাহা প্রণধানযোগা। কারণ এই জাতীয় রচনায় ফচনেক 
বাশ্ডবিকত। অপেক্ষা কবিত্মক়্ বিদ্তারের দিকে অধিকতর গ্রবণত | থাকে! 


গঠন 


গঠনের উৎকর্ষ-অপকর্ধ বিচার করিবার মুখে গঠন সম্পকিত মূল হুজি 
স্মরণ করিয়া রওয়া ভাল। এ সম্পর্কে মণীষী এরিম্টটল যাছ! লিখিয়া গিয়াছেন 
তাহ! প্রথম স্থুত্র হিসাবে উল্লেখ করা যাইতে পারে--'90 10 00865 018 
৪0০1) 23 213 11010950100 01 90001 11050 16101656106 016 2.06102. &. 
00101191669 70016) 100 109 56191 1001061169 ৪০ 0109961 001188- 
0৮60 (1196 (66 61925009581 01 ৮1101101921 01 2100 026 01 0361 
শ1]] 01510151 210. 01510908516 (116 ৮711016 (11212810135 905: ) 
ইহ! কিন্তু সেই আদর্শ রূপের কথা যাহাতে কোনরূপ অবাস্তরেরষ্ স্থান নাই-- 
যাহাতে প্রত্যেকটি “অঙ্গ” নিখু'তভাবে “অঙ্গী”'র শ্বন্পকেই বাক্ত করিয়া থাকে । 
বড় বড় শিল্পীরা এইব্ধপ পরা-আদর্শে পৌঁছিতে পারেন বা পৌছ্িবার চেষ্টা 
করিয়া থাকেন। আবশ্ত এখানকার এ “অলীর শ্বরূপ” কথাটি (০০920101666 
1101৩) সংকীর্ণ অর্থাৎ কাহিনীর মোটামুটি কাঠামো অর্থে প্রয়োগ করিলে 
চলিবে না। “অনগীর স্বরূপ বলিতে বুঝিতে হইবে কবির ধ্যানটি-_কবির 
মানস নেত্রে প্রতিভাত বিষয়ের স্বরূপটা। এই ্বরনপ-ধানের বৈশিষ্ট্ের 
ব! পার্থক্যের ফলেই, একের “অলী” অগ্ভের অঙগী হইতে ভিন্ন হয় এবং অঙ্গ 
বিষ্াসের ছাদেও পার্থক্য আসিয়া যায়। এই দিক দিয়া দেখিলে আদর্শ গঠন 
বা রূপ সেইটিই যাছা পরিপাটি অথচ সুষ্ঠভাবে “অলী'কে অর্থাৎ মুল পরিকল্পনা- 
টিকে বাক্ত করিয়া থাকে। 

এই নাটকের মুল-পরিকল্পন। ধাহাভ _দৈব-নিগৃহীত পূর্ণ শজিধর 
এক মহাপুরকষের জীবনী বটে কিন্তু নাট্যকার এই 'বাহা'কে অতিক্রম করিয়া 
আরে! একটু-_বেশ একটু, আগে বাড়িয়া গিয়াছেন। কর্ণের জীবনের অন্তরতষ 


১৫৪ নর-লারায়ণ 


প্রদেশে তিনি একটি ভাব-কেক্দ্র স্থাপিত করিয়াছেন এবং ্ভাই কেজের 
অভিমুখী করিয়াই কর্ণের আচরণ সমূহ সন্নিবেশিত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। 
এই ”ভাব কেন্ত্র*টি নাট্যকার নিজের প্রতিভালোকের শক্তিতেই মহাভারতের 
কর্ণের চরিত্র হইতে আবিষ্কার করিয়াছেন। “কর্ণের ধনগ্ন্ন বিদ্বেষের কারণ 
নির্দেশ করিতে গিয়া] নাট্যকার নরনারায়ণতত্বের গছনে নামিয়। গিয়াছেন। 
বা্থদেব “নারায়ণ নর দেহধারী” কি না এই সত্য পত্রীক্ষ1! করিবার প্রবল 
ৰামনাই যেন কর্ণকে বানুদেব-সথ! অজ্জুনের সহিত যুদ্ধ করিবার প্রেরণ! 
ষোগাইয়াছে- কুরুক্ষেত্র যুদ্ধ কর্ণের চাঁইই চাই। কারণ কুরুক্ষেত্র যুদ্ধনা; 
ঘটিলে, বাস্থদেব্সখা তথ৷ বান্থদেবের নারায়ণত্ব পরীক্ষ। করা সম্ভব হইবে না। 
মোট কথ কর্ণের যুদ্ধ কামনার এবং যুদ্ধ বাধাইবার কুমন্ত্রণাদির উৎস-_ রহিয়াছে 
নর-নারায়ণকে পরীক্ষা করার তথ। পাওয়ার কামনারই মধো । কর্ণ যে পরিমাণে 
অন্তরে কৃষ্ণপরায়ণ, বাছিরে সেই পরিমাণেই বাস্ঙ্গেব ও ধনগ্রয় বিরোধী । 
ইছ| কর্ণ চরিত্রের নৃতন ব্যাখ্যাই বটে এবং মহাভারতের কর্ণের যখাষথ প্রতিরূপ 
নয়স্-আরোপিত রূপ। | 

পরিকল্পনার দ্বিতীয় বৈশিষ্ট এই যে, যেধানে মহাভারতে কর্ণের রাধেক 
কৌস্তেয় সার দ্বন্দ খুব পরিস্ফুটাকারে ব্যক্ত করা হয় নাই সেখানে নাট্যকার 
সেই দ্বন্দের অবক!শ গ্রহণ করিয়াছেন এবং হ্বন্বকে পরিষ্ফুট আকার দেওয়ার 
চেষ্ট। করিয়াছেন। মহাভারতে কর্ণের “ধর্স” ও মনুষ্য যে পরিমাণে সংলক্ষ্য রূপ 
পাইয়াছে, “মর্' তাহা পায় নাই। নরনারায়ণ নাটকে নাট্যকার কর্ণের মধ্যে 
“মর্ম? র্ঘঠ এবং মনুষ্যত্বের? ছন্দ কল্পন। করিয়াছেন ( কর্ণের উক্তি প্ররণীয়--- 
ত্ম্ম চায় পরাজয়, ধর্ম চায় ভয়, মনুষ্বাত্ব চায় নিটুরতা” ) 

স্থৃতরাং এখানকার মুল কল্পনাটিঃ কর্ণের জীবনের প্রচপিত ঘটনার সহিত 
উদ্থিথিত ভাব-টবশিষ্ট্য সংযুক্ত হুইয়| গড়িয়া উঠিয়াছে এবং এই নব-গঠিত 
কাছিনীই নরনারায়ণ নাটকের উপস্থপ্য বিষয়বস্তু । এই বিবয়বস্তকে কত 
গুঠুভাষে নাটাকার রূপ দিতে সক্ষম হুইস্বাছেন তাহাই এখন বিগার্ধ্য। অর্থাধ 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার ১৫৬ 


বিচাধ্য এখন-_সন্ধি বিভাগ-_অঙ্ক দৃশ্তাদি বিভাগের সামর্থ্য ও সৌষ্ঠটব_এক কথায় 
উৎকর্ষ-+অপকর্ষ। আরো! একটু বিশ্লেষণ করিয়া বলিলে বল ধাইতে পায়ে--- 
অন্ধ এবং দৃশ্ত।দি বিভাগ এমন হুইয়াছে কি ন! যাহাতে কাহিনীর ক্রমাভিব্যকিতে 
ঘটলাপরম্পরায় কার্ধযকারণ নিয়ম-নিয়তি, এবং কেন্দ্রাভিমুখিতা অক্ষুপ্র রহিয়াছে 
এবং সব কিছুর মধ্য দিয়! মুখ্য উপস্থাপ্য--ভাব বা রস চমতকারজনক ব্ধপে 
নিষ্পয় হইয়াছে! অস্ক বা দৃশ্ঠ কেহই নিরপক্ষভাবে স্বতন্ত্র নয়।--দৃশ] যেমন 
অস্ক সাপেক্ষ, 'অন্ক* তেমনি সমগ্র পরিকঞ্জন! বা অংশী-সাপেক্ষ। একটি বাক্য যতই 
অলম্কার বহুল হউক ন1 কেন সে যেমন একটি বিশেষ পরিচ্ছেদ্দের বা বক্তব্োরই 
ংশ, তেমনি দৃশ্ঠ অর্ষের এবং অন্ক সমগ্র পরিকল্পনারই অংশ। প্রত্যেকের 
স্বকীয় রূপ ও রসের সৌষ্টৰ বা চমৎকারিত্ব আছে টে, কিন্তু সমগ্রের 
রূপ-রসের তাপর্য্য তাহাতে না থাকিলে তাহ! সার্থক বলিয়। মনে করা 
যায় না। 
গঠনে বা কাহিনী পরিকল্পনায় সমর্থ ঘটনার নির্বাচনই খুব বড় কথা এবং 
দুঃসাধ্য ব্যাপার। কোন্টি পরিহ্ার্ধ্য কোন্টি অপরিহার্য তাহা স্থির করা এবং 
স্থির করার পরে নির্বাচিত ঘটনারাজিকে কেন্দ্রাভিমুখী করিয়া অন্গাঙ্গিযোগে 
যুক্ত করিয়া যোজনা করা-যোজনার মধ্য দিয়া চরিত্রের রূপ ও রম পরিণতি 
ব্যক্ত করা-_নির্মাণক্ষমতার প্রথম ও প্রধান পরিচয়। 
এইবার দ্বেখা যাক নরনারায়ণ নাটকে এই ক্ষমতা কিভাষে এবং কতখানি 
প্রক।শ পাইয়াছে। বলা ঝাহুল্য হইলেও বল! ভাল-_নাট্যকার, জন্ম হইতে 
মৃত্যুকাল পর্যন্ত কর্ণের জীবনে যত ঘটন। ঘটিয়াছে সমস্ত ঘটনাকে প্রত্যক্ষভাবে 
উপস্থাপিত করেন নাই। উদ্যোগ পর্বের ঘটন1 লইয়াই তিনি মূল নাটক 
আরস্ত করিয়াছেন এবং পূর্বববন্তী ঘটনাগুলির অনেকগুলি,আনিয়াছেন শ্বগতোক্তি. 
ব1 বিবৃতির সাহায্যে আর কয়েকটি আনিয়াছেন--“নুচনা দৃশ্তয পরিকল্পন! 
করিয়া। কর্ণের জীবন দৈব-নিগৃহীত। দৈব-নিগ্রছ দেখাইতে হইলে অবশ্তই-- 
কর্ণের জল্ম-বৃত্তাস্ত, গোবধ জনিত ফ্কুবিশাপ এবং মিথ্যাচার-জনিত গুরু- 
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অভিশাপ গ্রভৃতি ঘটনার দ্বার। ভিত্তি রচনা ফ্রিতে হুইবে। অবশ্য এই 
ঘটনাগুলি কর্ণের প্রথম জীবনের ঘটনা এবং উদ্যোগ পর্ষের ঘটনা হইতে 
ব্যবহছিত। ব্যবহিত ঘটনাকে যোজন! করিবার রীতি--তিনটি। এক রীতি-- 
নির্বাচিত ঘটনাগুলি পর পর কালক্রম অন্থুপারে প্রত্যক্ষভাবে উপস্থাপন! করা-_: 
( পাত্রপাত্রীর রূপসজ্জা এবং ঘোষণ| দ্বারা কালের গতি বুঝ/ইয়। দেওয়া ছাড়! 
ব্যবধান পূরণের কোন উপায় নাই) অন্য রীতি--অতীত ঘটনাকে পাত্রপান্রীর 
সুতি বা সংস্কারের মধা দিয়া অর্থাৎ চরিত্রেরই মানসিক ক্রিয়া হিসাবে প্রয়োগ 
কর। আর অগত্যা--অতীত ঘটনাকে নাটকের মূল দেহ হইতে বিধুক্ত 
রাখিয়া! “চলা, দৃস্তে স্থান করিয়া! দেওয়া। নাট্যকার ক্ষীরোদগ্রসাদ 
অগতির গতিই অবলম্বন করিয়াছেন-_“সথচনা, দশে] তাপসের অভিশাপ এবং 
পরভুরামের অভিশাপ প্রত্যক্ষভাবে রূপ দিয়াছেন। কর্ণের জন্ম বৃত্তান্তটি উহ্যই 
রাখিয়াছেন। বাহার! কর্ণের জন্ম-বৃত্তান্ত না জানেন তাহাদের কাছে কর্ণের 
নিরুপায় অবস্থ'টি সম্যকভাবে ধরা পড়ে বপিয়া মনে হয় না। তবে ুচনা 
দৃশ্য সন্ধে কোন মন্তব্য করার আগে এ কথাও ভাবিয়া দেখা দরকার 
এঁ ছুইটি ঘটন!কে পরোক্ষভাবে রূপ দিলে ঘটনার কাধ্যকরিতা এক কথায় 
রস প্রত্/ক্ষ উপস্থাপনার সমান হইবে কি না। যদ্দি তা] নাই-হয় তাহ! 
হইলে প্রত্যক্ষ উপস্থাপনতার প্রয়ো্নীয়তা স্বীকার করিতে হইবে এবং 
নাটকের ঘটণার আরভ এ স্থান হৃইতে করিতে হইবে। যদ্দি পরবস্তী ঘটনাকে 
প্রত্যক্ষবং না করিয়! ডিঙাইয়৷ যাওয়া অসম্ভব বলিয়! বিবেচিত হয়, তাহা 
হইলে অব্য “সথচন।” দৃষ্থে স্থান দেওয়া ছাড়া গত্যন্তর নাই। 
যাহ! হউক নাট্যকার নুচন। দৃশ্তে একই কালের ভিন্ন-ভিন্ন-সময়ে-ঘটিত 
ছুইটি ঘটনার সংশ্লেষণ করিয়াছেন__ছুইটি অভিশাপ একই দৃশ্যে রূপায়িত্ত 
করিয়াছেন। সংশ্লেষণের বিরুদ্ধে বিশেষ কিছু বলিবার নাই। তবে সংঙ্লেষণ 
যে নির্দোষ হয় নাই--এ কথা বল! যাইতে পাঁরে। তাপসের আশ্রম- 
ধারিধ্যে পরশুরাঁমের উপস্থিতি অসম্ভব ঘটনা! নয় বটে, কিন্তু অপ্রস্ততভাবে 
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পরগুরামের কর্ণের জান্থুতে শয়ন এবং নাটকীয়? নিদ্রা, ওচিত্যবাধক । 
রসের দিক দিদ্লাও যে দৃশ্ঠটি চিত্তাকর্ষক হইয়াছে তাহ বলা যায় না। অভিশাপ 
দেওয়ার আগেই তাপসের ও পরশুরামের ক্রোধের উত্তেজনা অনুচিত মাত্রায় 
প্রশমিত হইয়। গিয়াছে । তবে পরশুরাষের চরিজ্রকে নাট্যকার উল্লেখযোগ্য 
মাত্রায় ভাব-গভীর করিতে সক্ষম হইয়াছেন। বিশেষ লক্ষণীয় এই ফে, 
পচন দৃশ্তে নাটকের “ভাব-বীজ"টিকে--নর-নারায়ণের প্রতি কর্ণের 
অনোভাবকে নাট্যকার সুন্দরভাবেই স্থাপনা করিয়াছেন এবং পরশুয়ামের 
অভিশাপে, “সত্যই ষদ্দি হীন স্থত্রপুত্রের শোণিতে অশুচি হইয়া থাকি আমি 
এ পাপ না স্পশিবে তোমারে 1”--এইটুকু অ-মহাভারতীয় আবোপ মিশাইয়া 
ভাবী একটি দ্বন্দের জগত সুন্দর অবকাশ স্থষ্টি করিয়াছেন। তাপসের অতিশাপ 
অন্তপ্বন্বের কারণ হিলাবে প্রয়োগ করিবার চেষ্ট। করিলে, বলা যাইতে পারে 


দুইটি অভিশাপেরই সদ্যবার হইত। 
এইবার, অস্ক ও দৃষ্ঠ-পরিকল্পন। সম্বন্ধে আলোচনা করা যাউক। 


প্রথম অঙ্কের প্রথম দৃশ্য-হত্তিনার সভামণ্ডপ। এখানে সঞ্জয়ের 
বার্তাকে কেন্দ্র করিয়। ভী্ম-কর্ণের বাগযুদ্ধ,। কর্ণের বীরদর্প, অভিমাঁনে অস্ত 
পরিহার এবং দ্াান্রতগ্রহণ উপস্থ!পিত হইয়াছে । ভাবে ও ভাষায় দৃশ্ঠটি 
সহাভারত-অন্ুসারী। তবে কর্ণের আত্মপক্ষ সমর্থনটুকু অকাট্য যুক্তির দ্বারা 
নিষ্পন্ন হয় নাই এবং কর্ণের “নর-নাগায়ণ-_বিরাগ কবিকঞ্ি--অবস্থ 
ভাব-বীজের ম্বাভাবিক বিকাশেরই নিদর্শন। দ্বিতীয় দৃশ্ট--পাশিবির | 
শ্রীকষ্ণের দৌত্য এই দৃশ্তের মুখ্য বর্ণনীয় বিষয় হইলেও প্রসঙগক্রমে যুধিষ্ঠির 
প্রমুখ পাগুবগণের বিশেষতঃ দ্রোপদীর চরিত্র বৈশিষ্ট্য (য্ধিষ্টিরের শাস্তি- 
অভিলাষ, ভীন্ম-অঞ্জুন-নকুলের য.ধিষ্ঠির-ক্তি, দ্রৌপদীর তেজস্থি তা ও কৃষ্্রীতি ) 
প্রদশিত হইয়াছে । এই দৃগ্ঠের প্রথম প্রয়োজন__কুরুক্ষেত্রের প্রস্ততি-- 
দ্বিতীয় প্রয়োজন--কৌরবের অধর্খাচার ও পাওবদের ধর্মপরায়ণতা প্রদর্শন 
তথ! পাওবশিবিরকে ধর্মের শিবির রূপে প্রতিষ্ঠিত করা, তৃতীয় প্রয়োজন--. 
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কৃষঃকে দূত রূপে প্রেরণ করিয়! কৃষেের বিশ্ববূপ প্রদর্শনের-_নারায়ণ-মছিম? 
প্রদর্শনের অবকাশ হৃট্টি কর! এবং কর্ণ-রুষ্ণ সংবাদ'কে প্রয়োগ করিয়। কর্ণের 
অন্তরবিক্ষোভ দ্েখাইবার আয়োজন করা। অবশ্ত দৃশটির বিত্তার এবং 
উপধযোগিত। সধ্বন্ধে গ্রশ্ন উঠিতে না পারে এমন নয়।* তবে এখানেই উল্লেখ 
কর! দরকার--.নাটকথানির নাম 'নর-নারায়ণ” এবং কর্ণের জীবন যেষন 
উপস্থাপ্য তেমনি ধণঞীয়-বান্থদেবের নর-নারায়ণত্বও অন্ততম উপস্থাপ্য। 
মোটকথা নাটকথানির উদ্দে্ড সরল নহে_যৌগিক। এই কারণেই লাটাকার 
কর্ণের দিকে একচক্ষু এবং নর-নারায়ণের দিকে আর একচক্ষু রাখিয়া অগ্রন্র 
হুইয়াছেন। ৃ 
তৃতায় দৃশ্য--'কর্ণভবন,_বিশ্রাম কক্ষ। দৃশ্ের আরস্তে প্ৰুষকেতু"্র 
“গীতি”টি, বৃষকেতুর কৃষ্ণান্ুরাগ যতই অতিব্যক্ত করুক, শিল্পের দিক দিয় 
গীতিনাটিযক বা অপেরাধর্মী হইয়াছে । কর্ণের স্বগতে।ক্তিতে, কর্ণের 
( নাটকেরও) কেন্্র-ভাবটি__রুষ্ণের নরনারায়ণত্ব লইয়া কর্ণের দ্বিধাগ্রস্থ 
মনোভাব (বিশ্বাস-কোটির ।দকেই মন বাকিয়া পড়িয়াছে ) ব্যক্ত হইয়াছে বটে 
কিন্ত ঘন্দের জোর বেশ কমিয়া গিয়াছে এবং অবিশ্বাসের মাস্রা অপেক্ষা 
বিশ্বাসের মাত্রাই বেশী হইয়াছে। তবে নারায়ণত্ব যাচাই করিতে কর্ণ 
কতসঙ্কপ্ল-_এবং একটি মাত্র প্রমাণ দ্বার! তিনি যাচাই করিতে চাহেন--প্দি 
মরি অর্জুনের বাণে-****সেই মৃত্যুযুখে বাস্থদেব তোমারে বলিব নারায়ণ 
তারপর কর্ণেরও পদ্মাবতীর কল্পিত কথোপকথন সাহায্যে নাট্যকার কর্ণের ততীত 
জীবনের ইতিহাস--দ্রোপদীর শ্বয়ম্বর-সভায় কর্ণের গ্লানি, ভ্রৌপদীর বস্তহরণ 
ব্যাপারে কর্ণের অমার্জনীয় অপরাধ--ধনঞ্য় যধিষ্টিরের প্রতি কর্ণেণ আস্তিক 
শ্রদ্ধা ও গ্রীতি-বোধ প্রভৃতি হ্ুন্দরভাবেই ব]ক্ত করিয়াছেন। বণ পল্মার কাছে 
যে মনস্তাপ প্রকাশ করিয়াছেন--পল্মার কাছে প্রকাশ করার জন্ত তাহা 
অ-মহাভারতীয় বটে, কিন্তু কৃতকর্মের অন্ত কর্ণের মনস্তাপ প্রকাশ (কৃষের 
কাছে) মহাভারত সমধিত | এই দুশ্ঠে, নাট্যকার কর্ণের অর্জন-বিদ্বেষের 


নাট্যসাহিত্োের আলোচন! ও নাটক বিচার ১৫৪৮ 


মূল কারণ নির্দেশ করিতে লিখিয়াছেন_- 

| €দেবেরও অবধ্য আমি। জলস্ত সকল্ল 

সেই হেতু নিত্য মোরে করে উত্তেজিত 
য.ঝিতে দ্বৈথে-ষঘ্ধ ধনঞ্জয়-সনে ।? 

অর্থৎ নাট্যকার দেখাইত্তে চাঞ্কেন-_কর্ণের ধনগ্রয়-বিদ্বেষ বা য.দ্ধকামন1-_ 
দুর্ধ্যোধনকে কুমন্ত্রণ দিয়! কুরুক্ষেত্র সৃষ্টি প্রভৃতি ব্যাপার পরম্পরা, চিত্তের 
গভীরতম প্রদেশের নরনারায়ণ--কামনারই যেন ব্যক্ত রূপ। ধন্প্রয়-বাস্ছু- 
দেবকে নর-নারায়ণ বলিয়! কর্ণ মনে মনে শ্বীকার করেন বলিয়াই, নিজের 
“দেবের অবধ্যত্ব'__পরীক্ষা। কয়িতে নর-নারয়ণকেই সম্মুখ সমরে আহ্বান করিতে 
চাহেন। একটি কেন্দ্রীয় 'তাব'কে সমস্ত আচরণের হেতু ক্ূপে দেখাইবার 
প্রচেষ্ট। খুবই প্রশংসনীয় । এই কর্ণকে যথাধথ মহাভারতের কর্ণ বলা না 
গেলেও--এ কথা অবশ্তই বলিতে হইবে--এই কর্ণেরআধ্যাত্সিক গতীরতা 
ও জটিলতা অনেক বেশী--অনেক প্রশংসনীয়। 

চতুর্থ দৃশ্যু-_“কর্ণভবন-_কক্ষান্তর |” এই দৃশ্ঠে নাট্যকার মোট চারিটি 
ব্যপার একসঙ্গে গ্রথিত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। প্রথম ব্যাপার-_্রীকষের 
আগমন-বিষয়ে কর্ণের সহিত তৃর্য্যোধন-দ্ুঃশাসন-শকুনি প্রভৃতির পরামর্শ । 
প্রথমাংশে এই ঘটনাটি রূপ দেওয়া হইয়াছে এবং কর্ণের এক্চাপ্তিক যদদ্ধকামনার 
বূপটিও বিশেষ নতর্কতার সহিত প্রদ্নশিত হইয়াছে । কিন্ধ “দারুণ সমন্যা”র 
মধ্যে শকুনির স্থল রসিকতা, এক কথায় 'বাচলতা” অনুচিত হষ্টয়াছে। দ্বিতীয় 
বযাপার--কর্ণের অস্তরতম সত্বাটিকে স্বপ্নের সাহায্যে প্রদশিত করা- কৃষ্তকে 
কর্ণ যে নারায়ণ বলিয়াই অন্তরে অন্তরে শ্থীকার করেন ইহা ব্যক্ত করা। 
নাটাকার শ্বপ্র সাহায্যে কর্ণের অবচেতন মন্টি দেখাইবার--জাগ্রত-চৈগস্ভে 
অহংকারের বাধায় যে সত্য প্রতিভাত, হয় না সেই সত্যকে দিদ্রাঅবকাশে 
দেখাইবার যে পরিকল্পন1 করিয়াছেন তাহ। অ-মহাভারতীয় হইলেও,--প্রশঃয০ 
গায় যোজনা । এক নিদ্রার ঢিলে নাট্যকার ছুই কাজের পাখী মারিয়াছে ন-. 


১৭৪ নর-লারায়ণ 


“থে নিদ্রায় রুষ্ণের আব্র্ভাব ঘটিয়াছে, সেই নিত্রাবস্থাতেই স্বপ্রে বাক্ষণবেশী 
ক্ছূ্য প্রবেশ করিয়! কর্ণকে সতর্ক করিয়া দিয়াছেন। তারপর সুর্যের সতক্কী- 
করণ এবং ইন্দ্র কর্তৃক কবচ-কুগ্ডল হরণ--এই ছুইটি ঘটনাকে সংশ্লেষণ 
করিয়াছেন । মোট কথা নাট্যকার এই দৃশ্য _-কল্পনায় প্রশংসনীয় গঠনটনপুণ্যের 
পরিচয় দিয়াছেন। তবে কবচ-কুগুল ভিক্ষার, স্থলে, পল্মাবতীর চুরিক। 
“আনিতে প্রস্থান এবং ছুরিক1 লইয়া প্রবেশের মধো যথেষ্ট কালব্যবধান রক্ষিত 
তয় নাই। পরিশেষে ইহাও উল্লেধযোগ্য--ভাসেব কর্ণভার? নাটকে প্রতিদান 
গ্রহণে-অনিচ্ছুক দাতাকর্ণের যেরূপ মহিমোজ্জল মৃত্তি দেখ! যায় এখানে সেই 
সৃতি পাওয়া যায় না। 

দ্বিতীয় অঙ্কের প্রথম দৃশ্য -_-“উদ্যান” | উগ্ভানে চারণীগণের 'গীত' ঘটনার 
স্বাভাবিক বা অপরিহার্য পরিণতি হিসাবে সংযোজিত হয় নাই! “উদ্যান ও 
'্চারণী? উভয়ই যেন অনাবশ্ত্ আগন্তক । দ্বিতীয় দৃশ্য_-( বার পৃষ্ঠাব্যাপী 
একটি দৃশ্তে) কৃষ্ণের শিশ্বন্নপ তথ! নারায়ণন্থ প্রমাণিত করা হইয়াছে। কর্ণ 
'চরিজ্রের সহিত প্রতাক্ষভাবে যুক্ত নয় বপিয়! ১২ পৃষ্াব্যাপী একটি দৃশ্তে উক্ত 
ঘটনাটিকে রূপ দিতে যাওয়া] অমিতব্যয় বলিয়াই মনে ইয়। কর্ণ ও নর- 
নারায়ণকে যুগপৎ লক্ষাস্থলে স্থাপন করিতে চেষ্টা! করায় এই ক্রটী দেখা 
“দিয়াছে । এই দুশ্টে ধৃত্ররাষ্ট্রের এবং তুর্ষ্যোধনের চরিত্র অভিব্যন্ত হইয়াছে, 
'সত্য, কিন্তু ইহার প্রয়োজনকে অপরিহ্র্ধায বলা যায় না। 

তৃতীয় দৃশ্ঠ__গান্ধারী__ছূর্ষোধনের কথোপকথন উভয়ের চরিত্র-বৈশিষ্ট্ 
প্রকাশিত হইয়াছে এবং যদদ্ধষে অবশ্যন্তাবী তাঁচা ঘোষণ। করা হইয়াছে। 
তারপর ভীক্ষের সৈনাপত্য গ্রহণ এবং শিখণ্ীর মধ্যেই যে ভীম্ষের মৃত্ুবাণ 
নিছিত মেই বিষয় বিবৃত করা হইয়াছে । চতুর্থ দৃশ্টে--কর্ণ প্রত্যক্ষভাবে 
উপস্থাপিত 1 প্রথমাংশে-_ছুঃশাসনের সহিত সংলাপে শরীরের বিশ্বরপ 
প্রদর্শন ব্যপারে কর্ণের সংশয় এবং প্রীকাস্তিক য্দ্ধকামন ব্যক্ত হইয়াছে! 
€( খ্বিতীক্নাংশে ) পল্মাবতীর সহিত সংলাপে, কর্ণের “রাধেয়'--সতাটির তাৎপর্য 


নাটাপাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার ১৬১, 


বা গুরুত্ব প্রকাশিত হইয়াছে । কবচকুগুলহীন কর্ণের অভেদ্য বলিতে এখন 
শুধু *রাধেয়” পরিচয়টুকু অবশিষ্ট। যে পর্য্যন্ত কর্ণ “রাধেয়' সেপর্যাস্ত তি 
অজেয়। কর্ণ প্রাণপণে যেন “রাধেয়”-সত্তাটিকেই আকড়াইয়! ধরিয়া আত্মরঙ্গণ 
করিতে চাছেন। পদ্মাবতীর মনের আকাশে সংশয়ের মেঘ বার বার হানা 
দিয়া! বিষাদের অন্ধকার ঘনাইয়! তূলে ? তাহার ভয়-দৈব বিপাকে 'বাখেয়” 
পরিচয় ভাতিয়া গেলে কর্ণের পতন অনিবার্ধ্য। পন্নাবতীর লংশয় এবং আতঙ্ক 
একটু বেশী পরিস্পট হুইয়া্ছে বটে কিন্তু কর্ণের অয়-অভিলাৰী আত্মগ্রত্যয় 
এবং পদ্মাবতীর মৃত্যু-মাতস্কিত সংশয়ের মিশ্রণটুকু চমৎকার উপতোগা- 
হইয়াছে ।* ( তৃতীয়াংশে )--কুফ্ের সহিত কর্ণের সংলাপ--এবং কৃষ্ণের 
মুখে জন্মবৃত্তান্ত শ্রবণ। এই অংশ সম্পর্কে প্রথম বক্তব্য এইট যে মহাভারতে 
কৃষ্ণ কর্ণের গৃহে আমেন নাই; কৌরব লভ! হইতে ফিরিবার সময়, কর্ণকে- 
রথে তুলিয়া নগরের বাহিরে লইয়া! গিয়া নিজ্জনে জন্মরহন্ত জানাইরাছেন। 
এখানে কর্ণের গুহেই কৃষ্ণ আলিয়াছেন। দ্বিতীয় বক্তব্য এই যে, অস্তণিছিত 
কৃষ্ণ-ভক্তি, রাধেয়-সত্তা এবং নবাবিষ্কৃত কৌন্তেয়-সত্তার ক্রিয়া-গ্রতিক্রিয়া 
সংযোগে এই অংশে যে ভাবাবেগ সৃষ্টি কর হইয়াছে কর্ণে যে দবন্বকরুণ 
মনঃক্ষোতের রূপটি ব্যক্ত করা হইয়াছে তাহা খুবই চিত্তাকর্ষক | এখান হইতেই 
কর্ণের জীবনে নূতন ও মর্শাস্তিক দ্বন্ব আরস্ত হইয়াছে । ' এই ঘল্দের রূপ--কর্ণের 
ভাষায়-_“মর্ঘ্ম চায় পরাজয়, সত্য চায় জয়, মনুষ্যত্ব চায় নিচুরভ11% 
ধর্শ ও মর্শের ছবন্বে কর্ণ-চরিজ্্র খুবই লক্ষণীয় হইয়া] উঠিয়াছে। মহাভারতের 
কর্ণে ধর্মনিঠাই প্রবল, 'নর-লারায়ণে'র কর্ণে ধর্ম ও মর্ম উভয়ই গ্রতিষ্পর্ধ!র' 
সহিত ব্যক্ত হুইয়াছে। 

তবে যদিও এই দৃষ্ঠটিকে নাটকের মধ্যমণি বল যাইতে পারে, তবু কর্ণের- 
জন্ম-পরিচয় আবিষ্কার মুহূর্তে 'রাধেয়'-সত্তার ক্রিয়া-প্রতিক্রি্জ! আরে! তীব্রভাবে? 
ব্যক্ত করিতে পারিলে কর্ণ-চরিত্রের প্রাণবত! তথা দৃশ্তটির উৎকর্ষ জারো? 
বৃদ্ধি পাইত। 


১৭৪২ নরস্লারায়ণ 


তৃতীয় অফ্কের--প্রথণ দৃশ্যটি, কর্ণের জীবনকে মুখ্য উপদ্থাপ্য ছিলাবে 
দেখিলে, অপরিছাধ্য বলিয়া মনে করা চলে না। যদিও ইছাতে কষে 
অলৌকিক মহিমা-এনারায়ণত্তের নহিম! ভ্রৌপদীর মুখে আর একবার কীনতিত 
হুইাছে এবং য.ধিষ্টিরের চরিক্র-মাহাত্যের ও পরোক্ষভাবে কর্ণের বীরত্বের 
উপর আলোকপাত করা হইয়াছে । তবু এ কথ সতা যে এই দৃশ্য বাদ দিলে 
নাটকের তেমন কোন অঙ্গহানি ঘটে না। দ্বিতীয় দৃষ্ট্ে কর্ণ যুদ্ধ শিবিরে; 
্থগতোক্তিতে য.দ্ধের অগ্রগতি এবং কর্ণের দন্ব বিবৃত হইয়াছে । পদ্মাবভীর 
সহিত সংপাপে-্গ্রথমহ: জগদ্রধবধ-কাহিনী বিবৃত করা হঈম্লাভে এবং সেই 
গ্রসঙ্গেই কর মনে, বাস্থদেবের নারায়ণত্থ লয় যে সংশয় ও ছন্দ আছে তাহ! 
আবার ব্যক্ত করা হইয়াছে । দ্বিগীয়তং অত্যাপনন দ্বৈরথ যু.দ্ধ গমনের 
প্রাককালে, পল্মাবনীকে সামনা দেওযার স্থলে, কর্ণের মধ্যে, মন্দের ও ধর্মের 
দবন্ব চমৎকার আলেগের সহিত রূপ দেওয়া ছইয়াছে--কর্ণ পন্মাবজীকে যখন 
নিজের পরিচয় দিখাছেন তখন যেন নিজের নিশ্চিত মৃহা সংবাদই দিগাছেন। 
কগ্রনাটি খুবই চিত্তাকর্ষক হইয়াছে । তবে শেষ অংশে পন্মাবতী এ বৃমকেতুর 
কষ্ণতক্তি মাত্রা অতিক্রম করিয়াছে । তাহাতে বাসুদেবের নারায়ণত্ব এবং 
নাটকের পৌরাণিকত্ব যতই বৃদ্ধি লাভ করুক, আনিখযা দোষের স্পর্শ এডানো 
যাগ নাই। তৃতীয় 'দুশ্যে-ক্ণের ট্যাজেডি আরো এক ধাপ অগ্রসর 
হইয়াছে। কবচ কুগডলহীন"এবং 'রাধেয়'-বর্মহীন কর্ণের অবশিষ্ট রক্ষাক বচ-- 
“একবিঘাতিনী”ও তাহার হাতছাড়া হইয়া ধায়--ধনঞ্য়-বধের জন্য সবস্ধে- 
রক্ষিত 'একদ্লীবাণ' ঘটোৎকচ-বধের জন্য প্রযুক্ত হয়। এইঘদৃশ্তের শেষাংশে 
বিকর্ণ ও শকুনির আলাপ-প্রলাপ লঘু হান্যোদ্দীপক হইয়াছে । চতুর্থ দৃষ্টে-- 
কর্ণবধের আয়োজন করা হুইয়াছে। যুধিষ্টির-ভীম-নকুল-সহদেবকে কর্ণের 
'বিরক্ধে প্রেরণ কর হইয়াছে । তবে ঘবোতকচের আলাপ-আচরণ হান্যরলজনক 
জুইয় পড়ার পরিস্থিতির গুরুত্ব কথিয়। গিয়াছে । 
ক পঞ্চম দৃশ্টে--পরাদিত য্‌ধিষ্টির-ভীম-নকুল-সহদেবের লহিত বিগ করে 


নাট্যসাছিত্যের আলোচন! ও লাটক বিচার ১৬৩ 


সঙ্মেহ আচরণে, কর্ণের ধর্থের ও মন্মের ঘন্দটিকেই-দুঃসহ অস্তবিক্ষোভকেই স্বপ 
দেওয়] হইয়ছ। মহাভারতে এইরূপ পরিস্থিতি আছে বটে কিন্তু সেখানে 
যুধিষ্ঠিরাদি ষেষন উপবিষ্ট নছেন এবং তেমনি কর্ণও ভীমের গণ সম্েহ চুষ্বন 
করেন নাই। দৃশ্যান্তরে-_-" একবিঘাতিনীর”, জন্য কর্ণের আক্ষেপ-_নিগুঢ 
দবন্ব-ক্ষোভের অভিব্যক্তি প্রশংসণীয়। ঘটোৎকচ বধে হুংশাসন-শকুনির উল্ভান 
হাস্ট্োদ্দীপক, অঞ্জনের শোকাবেগ এবং কৃ.ষঃব উল্লাসে ছুই বিপরীত ভাব-রসের 
যে সংযিশ্রণ ঘটিয়াছে তাহা খুবই ফৌতৃগলোদ্দীপক হইয়াছে। প্মার অঞ্জনের 
ও কুফর সংলাপ দ্বারা কর্ণের অপরাঙ্গেয়-বারত্বখ্যাত প্রতিফপিত করায়--- 
যথাসময়ে নেতৃ-চরিব্রের মহত্বের উপর আলোকপাত কর] হইয়াছে। 

চতুর্থ অস্কের-_ প্রথম দৃশ্যে অর্জুনকে শোধন করিবার ভন্ত এত সময় 
বা স্থান দেওয়ার বিশেষ কোন সার্থকতা নাই। দ্রৌপদীর মৃখে বাস্ুদেবের 
নারায়ণত্ব এবং কৃ:ষ্ণর মুখে কর্ণের অজেয়ত্ব ঘোবিত হইয়াছে--এবং 
সমাধিস্থ কৃষর উক্তিতে কৃষ্ণের পন্মাবতী গ্রীতিও ব্যক্ত হইাছে ; শেষাংশ 
নাটকীয় বটে কিন্তু অ-মভাভারভীয়। দ্বিতীয় দৃশ্যে _বৃষকেতুর ও পদ্মা বতীর 
দিবোন্মদ-সদৃশ কৃষ্ণাত্তিতত অতি নাটকীয় উদ্দীপণা,ব্যক্ত হইয়াছে কিন্ত 
আসলে ব্যাপারটি কল্পনা-প্রস্থত। কর্ণাঞ্জনের যদ্ধর অবকাশ এই দৃশ্ত হবার] 
পৃরণ করা য.ভ্িযুক্ত হইয়াছে কি না বিচার্ধয বিষয়। রণস্থলে রথচক্রগ্রাস এবং 
বরঙ্ধান্ত্রের বিশ্মরণ-__কর্ণের জীবনোপস্থপণায় প্রতাক্ষ উপস্থাপনার দাবী অবশ্যই 
করিতে পারে, কারণ নিয়তির অনিবার্য গতি এবং পুরুষকারের নিচ্ষল 
সংগ্রামের রূপ এ দুষটছ্ি। ঘটনায় চমৎকাররূপে উদ্দভাগিত হইয়া থাকে। 
“মগ্নরথে পৃষ্ঠ দিয়া উপবিষ্ট কর্ণ”-ততখানি উদ্দতাপিত করিতে পারে নাঁ। 
তৃতীস্ব দৃশ্বে_-“মগ্ররথেপৃষ্ট দিয়া উপবিষ্ট কর্ণ”__-এরমৃত্যু মুখে আঅ-বিশ্লেষণ-_ 
মহাশুস্ভতার জন্ত মন:ক্ষোভ, শ্রক্কফের কর্ণ প্রশস্তি--কর্ণের জন্ত বেদন।বোধ-- 
রুর্ণের কৃষ্ণকে ভগবান বলিয়। শ্বীকার--শেষ মুহূর্তে ভীমের বর্ণ-পরিচয়লাত 
'মুধিষ্টির প্রভৃতির কর্ণের পাদমূলে উপবেঙ্গন এবং বর্ণের ভীমের উদ্দেশে দীর্ঘ 


১৬৪ নর-লারায়ণ 


'আত্মবিবরণ প্রদান--প্রভৃতি বিষয় উপস্থাপিত হইয়াছে । ঘটনার মৃলটুকু 
মহাগারতীয়, কিন্তু “শ্রীকষ্জের কর্ণ প্রশস্তি” হইতে আত্ম-বিবরণ দান পর্্যন্ত-- 
লবই কবি-কল্পিত। তবে ভাব*্বিরোধী হয় নাই এই কারণে যে--পাওবগণ 
তর্পণকালে কুম্তীর মুখে কর্ণের পরিচয় পাইয়। খুবই শোক প্রকাশ 


করিয়াছিলেন। 


চরিত্র-বিশ্লেষ ও বিচার 


নর-নারায়ণ নাটকে পাত্রপাত্রীর সংখ্যা মোট ৩০ (পুরুষ--২৬ $ 
নারী--৪)। স্থতরাং, চরিত্রের সংখ্যাও, সাধারণ নিয়ম অনুসারে-_অর্থাৎ 
যেখানেই 'ব্যক্তিত্ব' ফেখানেই “চরিত্র” (ব্যক্তিত্বহীন ব্যক্তিও বিশেষ ধরণেক 
চরিত্র) এই নিয়ম অনুসারে সমান বলা যাইতে পারে, যদ্দিও চরিত-বিচারে 
সমালোচকরা সাধারণতঃ উল্লেখযোগ্য চরিত্রগুলিরই বিচার-বিশ্লেষণ করিয়া 
থাকেন। মনে রাখা দরকার চরিজ্র-বিচার প্রথমতঃ চরিত্রের সাধারণ 
পরিকল্পনার বিচার এবং দ্বিতীয়তঃ পরিকল্পনার কুপায়ণের বিচার। 
অর্থাৎ যে পরিকল্পনা "কর হইয়াছে, সেই পরিকল্পনাটিকে সার্থকভাবে ব্যক্তি- 
জীবনের আকারে রূপ দেওয়া হইয়াছে কি না তাছার বিচার। কাহিনী 
যেখানে লামাপ্জিক সেখানে চরিজ্রের সাধারণ পরিকল্পনা” এবং বিশেষ রূপ 
সবই কবির নিজের করা; আর কাহিনী যেখানে পৌরাণিক বা ঁতিহাসিক 
সেখানে পান্র-পাত্রীদের সাধারণ পরিকল্পনার রেথা-রূপটি দেওয়৷! থাকে বটে 
কিন্ত সেখানেও কবির কৃতিত্ব প্রকাশ পায় সাধারণেরঞমধ্যে অসাধারণকে অর্থাৎ, 
অনভিব্যক্ত *সম্ভাব])কে আবিফ্ষার করায় । “ঘটে যাছ। সব সততা নছে**** 
কবির এই কথাই সেখানে সত্য--বাল্মীকির মনোভূমি যেমন রামের জন্মভূমি 
হিলাবে অযোধ্যার চেয়েও সত্য তেমনি পৌরাণিক-এীতিহাসিক চরিত্রেরও 
শৈল্পিক জম্মতূমি কবি-মনোভূমি । যে কবির সংস্কৃতি (আন-ছস্ছতব-ইচ্ছা) 
যত বড় তিনি তত বড় আকারে বা প্রকারে চরিজের পরিকল্পনা ও দ্ধপঙ্ান 


নাটাসাহিতোর আলোচনা ও নাটক বিচার ১৬৫ 


করিতে পারেন। শ্রষ্টার হৃষ্টি-কৌশল সেই পরিকল্পনাতেই__সেই ষ্ঠ, 
রূপদানের মধে)ই অভিব্যক্ত | 


কর্ণ ($) নর-নারায়ণ নাটকের কেন্দ্রীয় চবিআ-"কর্ণ” | 
নাট্যকার ক্মীরোদপ্রসাদ পৌরাপিক “কর্ণ” চরিজ্রকে এখানে নূতন ব্ূপাদর্শে 
পরিকল্পিত কর্িয়াছেন। তিনি মহাঙারতের কর্ণের বাহ্‌ বূশটি অর্থৎ কর্ণের 
জীবনের তথ্যরাজি মোটামুটি গ্রহণ করিয়াছেন বটে, কিন্ত কর্ণের প্হাদর-মন 
গঠনে অনেক পরিমাণে স্বাধীন কল্পনা আশ্রম করিয়াছেন। নাটকে কণ+ 
চরিজ্রের সাধারণ পরিকল্পনা"--এইরূপ £-- 

(*) কর্ণ__“দৈব নিগৃহীত পর্ণ শক্তিধর মহাপুরুষ” | “সহজাত কবচ-কুগুঙগ-_ 
জ্যোতির্ময় গুন্দর দেহধারী, সত্যবাদী নির্ভীক দেবতারূগী নর»-_-হুইয়াও জল্ম- 
অভিশগু-_“কৌন্তেয়”? হওয়া সত্বেও 'রাধেয়”-_-অবন্ত 'কৌত্তয়'-পরিচয় তাহার 
কাছে অজ্ঞাত। 

(খ) প্রতিদ্বন্দ্বী ধনঞ্ীয়কে সমরে বিনাশ করিবার জন্য একান্তিক আগ্র্ছে 
ধনুর্বেদ শিক্ষা করিতে এবং মিথ্যা পরিচয় দিয় পরশ্জরামের শিষ্যত্ব গ্রহণ করিতে 
গিয়। 'গো-বধ* জনিত খবি-শাপে এবং মিথ্য। পরিচয়-জনিত “গুরু শাপে': 
অভিশপ্ত । ্‌ 

* (গ) দ্নারায়ণ নরদেছধারী !-_দেহরক্ষী গাগ্ীবীর 1+--এ কথা কর্ণ 
বিশ্বাস করেন না, ইহা তাঁহার কাছে “অশ্রদ্ধেয় মূল্যহীনঃ। 


(ঘ) ধনগ্য়ের সহিত প্রতিঘন্ৰিভাগ্স প্রথম কারণ যাহাই হউক-_দ্বিতীয় 
এবং পরবর্তী কারণ--কর্ণের ভাষায়--“দেবেরও অবধ্য আমি । জলস্ত সন্ধল্প 
সেই হেতু নিত্য মোরে করে উত্তেজিত, যুঝিতে হবৈরথ-যু,স্তে ধনগ্রায় সনে ।৯ 
অছু'নের সছিত হ্ৈরধ-য,দ্ধই তাহার একমাত্র কামন1; এই যুদ্ধের বিনিময়ে 
বিশ্বের কৃতও তিনি চাছেন না। জ্সুতরাং কর্ণের যুদ্ধ কামনার বাছিরে 
আছে-ধনঞ্জয়-গ্রতিছন্বিতা বটে কিন্তু মূলে আছে--নর-নার!য়ণ' বলিয়। 

€& 


১৬৬ ৃ নর-লারারপ 


কথিত ধনঞ্রদ-বাসুদেষের সহিত বুদ্ধ করিম নিজের *দেবের-অবধ্যত্ব' পরীক্ষা 
করার প্রেরণা এবং আনবো গভীরে আছে--ধনগ্রয়-বাপুদেবের নয়-নারায়পত্ব 
যাচাই করিয়া লইবার নিগুঢ় বাসনা--এক কথায় অস্তরতম প্রদেশে নারায়ণকে 
পাইৰার কামনা । (কর্ণ বান্দেবকে উদ্দেশ্য করিয়। বলিয়াছেন--তুমি যদি 
সেই নাবাফণ...এ অন্তরে কি গাছে আমার সমস্ত অবশ্য জান তুমি, এই যে 
গামার দেহ-আবরণ,..এ তো পারিবে না--কোন মতে পারিবে নাও এ হৃদয়ে 
তোমার দর্শনে দিতে বাধা । এই সত্য আবিষ্কারে করেছি স্বন্ধ দানপণ। এই 
সত্য আবিষ্কারে আমি জীবন-মরণ যুদ্ধে করিতে চলেছি একমাত্র প্রতিঘন্ী 
তোমার সখায়” (প্রথম অঙ্ক তৃতীয় দৃশ))। 

কণের হৃদয়ের গভীরতম প্রদেশে আছে--কৃষ্ণের নারাযণত্বে প্রবল বিশ্বাস 
কিন্তু বুদ্ধির স্তরে আছে বিশ্বাম অবিশ্বালের ছন্দ এবং এই ঘন্বই যুদ্ধ-কামনার 
রূপে-ধনপয়-প্রতিদ্বন্দিতার রূপে ব্যক্ত হুইঘ্রাছে। ছুধে্যোধনকে কুমন্ত্রণা্দান 
প্রভৃতি আচরণও এই যুদ্ধকামনার অর্থাৎ “নর নারায়ণ”কে লাভ করিবার 
গোপন কামন! হইতেই প্রেরিত হইয়াছে । এইভাবে-_-“প্রাণ বুদ্ধি ধর্ম 
অধিকারে ব্যক্তিত্বের যে ঘন্মজটিল রূপ, কণে তাহাই দেখাইবার চেষ্টা 
হইয়াছে। 

(উ) “রাধেয়”--সৃত্তাটি কণের--“বর্ম-সন্তা” এবং তদপেক্ষা আরো কিছু 
বেশী । গুরু অভিশাপেই, কণ” যতক্ষণ “রাধেয় ততক্ষণ ব্রদ্ষাস্ত্রের অধিকারী-- 
ততক্ষণ অপরাঞ্জেয়। কবচলকুগ্ুপহীন-_-“একক্র-হীন কর্ণের শেষ বর্ম রাধেয়স্ব। 
একে একে কবচকুগুল, “একন্র” এবং রাধেয়ত্ব সবই অপহৃত হইপ্লাছে।। 
প্রাধেয়স্পরিচয়” য|ইবার সময় কর্ণের মর্য জালাইয় দিয়া গিয়াছে--্রাবেয়”- 
কর্ণকে কৌস্তে়-কর্ণে পরিণত করিয়াছে-_কর্ণকে ভাডিয়া রাধেয় ও “কৌস্তেয়। 
ছুইখণ্ড করিয়া! দিয়াছে । একদিকে ধর্ম একদিকে মর্য__ছুইয়ের বন্দে কর্ণের 
আীবনও এক মহাঁকুরুক্ষেতরে পরিণত হইয়াছে । 
বাত্াহিকই, বর্ণ-উয়ি্ের 'পাধারণ পরিকর্লীনা”টয় মধো অভিনবন্ধ খাছে। 

). 


নাটালাহিতোর আলোচন] ও নাইউক বিচার ১৬৭ 


এইবার দেখা ঘাক নাটাকার চরিন্র-বূপায়ণে কিরূপ দক্ষতা দেখাতে সক্ষম 
হইয়াছেন 1 | 
'সুচনাত্তে দেধা যার--কর্ণ তাপের উদ্যত অন্ভিশাপের সন্দুখে নির্ভীকতাঁবে 
মাথা পাতিয়! দিয়াছেন--নির্ভীকভাবে সত্য কথ! বপিরাছেন--«মৃগত্রমে 
বধিয়াছি ধেছু।” সত্যই প্র।ণভষে কর্ণ সত্য গোপন করেন নাই--মভিশাপ- 
ভয়েও তিনি ভীত ন'ন। বাহিরের পরিচয়ে কর্ণ হস্তিনা নগর বাপী এবং কর্ণ 
নামে প্রসিদ্ধ হইলেও এবং ভগবান রামের শিষ্ত হইলেও কর্ণের আসল পরিচয় 
তাহার আবির্ভবেই ব্যক্ত হইয়াছে; তাপসের বিশ্মিত বচনেই প্রকাশিত. 
হুইয়াছে--«দেহধারী অংশুমালী সম শ্বতেজে স্বরূপ স্থু প্রকাশ” অস্তিও সবিশ্ময়ে 
কর্ণের বিস্ময়কর এবং রহম্টময় রূপটির প্রতি অঙ্গুলিনির্দেশ করিয়াছে-_"সহুজাত 
কবচকুণ্ল, জ্যোতির্ধয় হঠাম হ্থন্দর দেহধারী, সত্যবাদী, নির্ভীক দোতারপী নর*। 
তাপস যেন নিয়তির মত সর্বজ্ঞ দৃষ্টি লইয়াই দেখেন--“এই বিশ্বমাঝে কোন শ্রেষ্ঠ 
ধনুর্ধারে, পরাঞ্জিত করিতে লমরে” কর্ণ গোপনে বিচিত্র বিদ্ভ/ শিথিয়াছেন এবং 
“সর্ববদ] সর্ব! সঙে তার- _রক্ষিরূপে দ্েেছধানী ভ্রমে নারায়ণ” কিন্তু কর্ণকে তিনি 
'অভিশাপদিতে কুন্তিত হন না--অভিশাপ দেন_-“তোমার রথের চক্র গ্রাসিৰে 
'মেদিনী।” কর্ণ নির্ববেদের সহিত অভিশাপ গ্রহণ করেন। নিয়তি-প্রেরিত 
কণ্ম যদি,অভিমান করিবেন তিনি কাছার উপর? কিন্তু সঙ্গে সঙ্গেই 
তাছার মনে হয়--ব্রাঙ্ষণ গাভীশোঁকে আত্মহারা, মোহাচ্ছর সতরাং মোহাচ্ছন্নের 
অভিশাপে-__বিন্বুমাত্ ক্ষতি নাহি হবে।” পুরুষকার মাথা তুলিয়া দীড়ায়_ 
বূর্থ ব্রাহ্মণের শাপের প্রলাপে তাহার শিক্ষ! নিশ্কল হইবে তাহা তিনি ভাবিতে 
পারেন ন!। শুধু ভাবিতে পারেন ন! তাহা নহে ব্রাহ্মণের-& “সর্র্বদ। সর্বধথা. 
বঙ্গে তার রঞ্ষিরূপে দেহধারী ভ্রমে নারায়ণ--কথাটকে ক্িপ্টের উক্তি 
বলিয়্াই তিনি উপেক্ষা করেন? কারণ-_গব্বপ্রগ, অনির্দেগ্ত, কুটস্থ অচল যেই 
ব্রহ্ম আচ্ছাদন করে আছে অনন্ত ভূবন....**.সে পশেছে চৌন্পোরী! পঞ্জর- 
(পিঞয়ে'-_:এই কখ। ধে বলে লে 'শূর্খ-_মু--ক্ষি্ত” ছাড়া কি! 


৬৮ নর-নারায়ণ 


তগবান পরশুরাম বর্ণকে খুজিতে খু'ক্তিতে সেইস্থানে আসিয়! উপস্থিত 
হন এবং তীহার উদদ্ধগের বারণ ব্যক্ত করেন--শবভেদী বণ-শিক্ষায় কোন: 
ক্রয় যে সুফল লাভ করে নাই তাহার ইতিহাল শোনান । 

কর্ণ সেই সব কাহিনী শুনিয়া মলিন ও বিচলিত হইয়া পড়েন । অনেক চেষ্টায় 
আথ্ম-গোপন করিতে সক্ষম হন। পরস্তরাম আনন্দিত চিত্তে কর্ণকে প্রশংসা 
করেন--বলেন--“কর্ণ | সহজাত কবচ-কুগুলধারী তৃমি--ধরাতলে ্র্যের লচল 
গ্রৃতিমূর্তি। পূর্ব হ/তেই তুমি দেবতারও অজেয়-_-তার উপর এই শিক্ষা। 
এ ভুবনে তোমার তুল্য বীর আর হয়নি, হবে না, হ'তে পারে ন11৮ কর্ণ 
বার বার গুরুকে প্রণাম করিয়া--সর্বার্থসিদ্ধির আনন্দ ব্যক্ত করেন। 

এই পুর্ণ সিন্ধির মুহূর্তে। নিয়তির চক্র পরশুরামের নিপ্রাবেশ এবং বজ্ঞ- 
কীটের মুর্তি ধরি আপন গতিপথে অগ্রসর হয়। পরশুরাম কর্ণের জানতে 
অত্তক রাখিয়! শয়ন করিলে বদ্রকীট জানুভেদ করিতে থাকে । গুরুর নিদ্রোভঙ্গ 
না হয়_-এই জছ্য কর্ণ “শত বুশ্চিকের একসঙ্গে দংশন”--অচঞ্চল হইয়া সহ 
করেন। কিন্তু রক্তের স্পর্শে রাম অশুচি বোধ করেন এবং ক্রোধান্ধ হইয়! 
কর্ণের সত্য পরিচয় জিজ্ঞাসা করেন। কারণ-_ত্রান্গণের এত ধৈধ্য অসম্ভব । 
কর্ণ স্ত) পরিচয় দিয়]! বলেন--“আমি ক্ুতপুন্র” এবং “ভার্গবঃ পরিচয় দেওয়ার 
কারণও ব্যাধ্যা করেন। পরগ্তরামও (তাপসের মতই) কর্ণের জন্য আক্ষেপ 
প্রকাশ করেন--“'সহজাত প্কবচ-কুগ্ুল। বিমল আদিত্য-জ্যোতি মুখেঃ নয়নে 
গায়ত্রী দীপ্তি, বুদ্ধির জননী--দেবতার আকাতি্ফিত সৌন্র্য্য-সম্পদ দেহে ধরে 
জীবন গ্রারস্ভ পথে জর্বভাগয দিলি বিসর্জন 1” কর্ণ করুণ! ও ক্ষম! ভিক্ষণ 
ফরেন--সৃততপুত্স অপেক্ষা অধিক হীনত। যেন তাহার না হয়। রাম কিন্ত 
কিছুতেই দ্বীকার করেন না--বর্ণ সথতপুত্র। তাহার দৃঢ় বিশ্বাস-_“ৃতপুজ 
কতু নহ ভূমি” (বিঃ ভ্র:-নাটক হইতে কর্ণের আসল পরিচয় বর্ণবা পাঠক 
খপর্ধযস্ত কেহই জানেন লা, সুতরাং পরশুরামের দৃঢ় ঘোষণা--কৌতুহল 
জাগায় বটে কিন্ত ইহাতে পরিচয় ধিনি জানেন তাহার মধ্যে রসাস্বাদন 


নাট্যপাহিভ্যের আলোচন। ও নাটক বিচার ১৬৪ 


খ্বটিবার থেরূপ সম্ভাবনা, ঘিনি ন! জানেন তাহার মধ্যে তেমন সন্ভাবন! নাই 1) 
শেষপর্য্যস্ত পরশুরামের অভিশাপও ববিত হয়-- 

সত্যই যদি হীন সুতপুত্রের শোপিতে 

অশুচি হুইয়। থাকি আমি, 

এ পাপ নাম্পশিব তোমারে 

নহে-_ছিজ-পুত্র জ্ঞানে জগত কল্যাণে, 

যে গুহ্ান্ত্র শিক্ষা দানে, প্রয়োগ সংহারে 

তোমারে করেছি আমি অঙ্গেয় ধরার, 

রে মুঢ়, সঙ্কটকালে--বিনাশ সময়ে 

সে অস্ত্র বিশ্বৃত হবে তৃমি | 
স্ইহাও কষ তীব্র অভিশাপ নহে। তবে কর্ণের বিষাদ বিপুল হর্ষে পরিণত হয়, 
কারণ কর্ণ তে! জানেন__“সত্য-সত্য--বথাররপ্ধ স্থতপুত্র আমি |” *( কিন্ত 
এখানেও বক্তব্য এই যে কর্ণ যে আপলে শ্তপুত্র ন'ন--এই জ্ঞান পাঠক 
'দর্শকের থাক! দরকার) না থাকিলে--মঘভিশাপের শোচনা। তেমন জন্মিতে 
পারে না। নাট্যকার কর্ণের জন্ম-রহন্ত ব্যক্ত করিবার সুযোগ পান নাই বা 
সথঘোগ করিয়া লইতে চাহেন নাই। কারণ তিনি রহশ্যটি পরে “আবিষ্কার 
করিতে তথা ৫1500%87 ০? 6২9 0:01090দ1), জনিত আনন্দ হট করিতে 
চাহিয়াছেন! এইরূপ ক্ষেত্রে এই রীতি কতখানি সফল হয়ব! হইয়াছে পরে 
আগোচন। করা ঘাইতেছে)। 


দেখ। যাইতেছে কর্ণের 'পণ্চাতের আমি'তে আছে--( ক) ধনধর়-প্রতি 
স্বন্বিত। (খ) “নারায়ণ নরদেহধাদী। দেহরক্ষী গাণ্তীবীর”--এই সত্যের 
প্রতি আবশ্বান (গ) সহজ কবচকুগুপধারা, স্থৃতরাং দেবতারও অঙজেম্--এই 
অভিমান। (গ) গো বধ' জনিত অভিশাপের স্থৃভি (ও) গুকু“অতিশাপের 
স্থৃতি এবং তদনুপাতী 'রাধেয়'---পরিচয়ের প্রতি প্রসি | 

এই “পশ্চাতের-আমি”-যুক্ত কর্ণক প্রথমেই হস্তিনার লভামগুপে-্প 


১৭০ মর-নারায়ণ 


গ্ছধ্যোধন-সঞ্ধজা রূপে দেখা যায়| নর-নারায়ণত্বে-অবিশ্বাসী বর্ণ ভীন্গেক্ক 
উদ্তি--“ধনজীয়-বাহ্দেব--মায়াতিমানৰ 
পূর্ববদেহে দুইখবি নর-নারায়ণ 

এক আত্মা দ্বিধাতৃত ভিষ্স রূপে”--জুনিয়া উদপ্ক্ষো প্রকাশ করেন; “নর” 
নারায়ণ-_অশ্রদ্ধেয় মুলাহীন**-** প্রলাপবাক্য | ভীম্ম কর্ণকে-হীনজাতি 
হুতপুত্রঁ বলয়! তিরস্কার ধরেন বটে কিন্ত কর্ণ আত্ুঙ্সাঘ। গ্রকাশ করিয়। 
র্ষেযানকে যুদ্ধ করিবার ভা গ্ররোচলা দান করেন। 

'চুর্দাতি হৃতপুজ”শ_ কর্ণের আত্মশ্লাঘাকে ভীম্ম আঘাত করেন--পাগুবদের- 
শির প্রশংসা করিয়া এবং (গো-গ্রহণে ও ঘোষযান্রা পর্ববাধায়ে বপিত ) কর্ণের 
কাপুর তার দৃষ্টাস্ত দেখাইয়া! | বাকৃযুদ্ধে কর্ণও পশ্চাৎপদ হল না। নাট্যকার 
কর্ণের কাপুরুষতাকে অ.মহাতারতীয় যুক্তির দ্বারা ঢাকিতে চেষ্টা করিয়াছেন 
দেখাইয়াছেন গো-গ্রহছণের ব্যাপারে বর্ণ নারীবেশী (বৃহন্ললার ) সহিত যুদ্ধ 
করিতে ইচ্ছা! করেন নাই, আর ঘোষযাত্রায় গন্ধর্বগণের সহিত যুদ্ধ করেন 
নাই--দ্নারীহত]ার ভয়ে অর্থাৎ গো-হত্যার উপর নারীহত্যা করিয়! কর্ণ, 
আর পাপ বুদ্ধি করিতে চাছেন নাই। কর্ণের যুদ্ধ কামনা যেন আতুঙ্সাঘারপে 
আত্মপ্রকাশ করিতে থাকে । ছুর্ব্যাংন যখন বলেন--'বিনা যুদ্ধ আমি 
চ]গ্র প্রমাণ ভূমি দিব ন। পাওবে? কর্ণ “সাধুবাদ দ্বারা ছুধের্যোধখনকে উৎসাহ 
তথা যুদ্ধর গ্ররোচন1 দান রুরেন? ॥ বীস্দূর্প বর্ণ মুখর--“সৈম্ত লয়ে একা 
আমি যাব বণস্বলে | ভুভ্্ুন বধের ভার ভ্ইলাম আমি।” অর্জন-প্রতিৎদ্দী 
বর্ণ ুভিনকে বধ করিয়। অগ্রতিঘন্বীর ৰাতি লাভ করিতে উৎসাহিত কিন্ত 
ভীমের তিরস্কারে--তরে কাল-হতশবুদ্ধি বর্ণ। ওরে হীন জুতপুত্র, আত্ুশ্লাঘা 
ফর কা'র কাছে? (কাল"হত-বুদ্ধি বর্ণ। তুমি কেন আত্মস্গাথা করিতেছ 1" 
অহাভারত ), বর্ণনুন্ধ হইয়া গ্রতিজ। করিয়া অস্ত্র পরিহার করেন-- প্রতিজা 
করেন-_প্যঙুদিন ভীবিত রবষেন পিতামহ, ততদিন কেহ না! মেখিবে মোরে 
কের সভায়, কেহ ন! দ্েখিবে ফ্রাড়াইতে ওণাজণে। বে দিন মরে পড়িকে 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটক বিচার ১৭১ 


পিতামহ । সেইদিন অস্ত্র পুনঃ করিব গ্রহণ ৪” এবং লঙ্গে সঙ্গে অর্জ,ন-নাশ 
সন্কল্প করিয়া---দানব্রত গ্রহণ করেন ।-*দেব। নর ভিজ ছ্িজতের়--থে 
কেহ প্রার্থী আলিয়া আমার বাসে, যে বস্ত করিবে ভিক্ষা থাকিতে 
আমার দেয়, না করিব নিরভ্ত তাহারে 8৮ (মহাভারতে এখানে কোন ব্রত্ত 
গ্রহণের কথ। নাই এবং কর্ণের দানব্রতের লছিত অর্জ,ন-নাশ সক্কল্লেরও 
কোন যোগ নাই। কর্ণ ম্বভাব-দাত! এবং তাহাতেই তাথার মহত্ব) গুরু 
অভিশাপের স্মৃতি জাগিয় যায়-_রাধেয়-পরিচয়ই যে কর্ণের অগ্ভতম রক্ষা-কবচ। 
যস্তক্ষণ তিনি 'রাঁধেয়” ততক্ষণ তিনি অপরাজের়-ব্রন্মাস্ত্রের অধিকারী তাই 
কর্ণ 'সুতপুত্র" তিরম্কারে গর্ব অগ্ুভবই করেন এবং সেই অভিমানেই এর্ব্বং 
সভাস্থ মণ্ডুগী”কে আনাইয়! দেন--“সত্য যদি হই আমি রাধার ননান। সত্য 
যদি অধিরথ পিতা*********এই স্ৃতপুত্র-কর-ক্ষি্ট বাণের প্রহারে, ওই | 
তব গাণ্ডাবীর নিশ্চয় বিনাশ |” [ নর-নারায়ণে__অবিশ্বাস+-অর্ছভুন- 
প্রতিগন্বিত1+-4গুরু-অভিশীপ”_শ্মৃতির প্রেরণায় «“রাধেয়”-অভিমান 
ও আত্মস্লীঘা-_এই তিন প্রবণত। গ্রদশিত হইয়াছে ]। 

বাস্থদেব- নারায়ণ, _-'ধনওয়-বানুদেব__নর-নারায়ণ'--কর্ণ এ কথা এতদিন 
বিশ্বান করেন নাই বটে, কিন্তু, কৃষ্ণ দূত হইয়া হস্তিনায় আলিতেছেন--এই 
ংবাদ শুনিয়া, কর্ণের মধ্যে, অস্তরাত্বার বা! মর্ষের নারায়ণ-গ্রবণতা---'বিশ্বাসঃ 
এবং বুদ্ধির *অবিশ্বীস+ মিলিয়৷ একটি মহান্দোলন উপস্থিত হয়। “বুদ্ধির "যদি" 
যদিও পোপ পায় না--“বান্ুদেব! তুমি যদি সেই নারায়ণ, যদি এই অসম্ভব 
সতাই সম্ভব হয়--ওই ক্ষুদ্র দেহের ভিতরে বিরাট পশিয়া করে লীলা”-_-তবু 
কর্ণের হাদয় কিন্তু নারায়ণদর্শন-পরায়ণ। কর্ণের স্থির বিশ্বাস কোন দেহ- 
আবরণ, হৃদয়ে নারায়ণ দর্শনে বাধা দিতে পারিবে না। কর্ণের গভীর- 
গোপন বাপন! প্রকাশ পায়--এখানেই তাহার '“দলব্রত'-গ্রহণের এবং 
অর্জন প্রতিঘশ্বিভার নিগুড় কারণটি জান! যার়। কর্ণ ব্যক্ত করেন__ 
এই সত্য আবিষ্কারের করেছি সর্ববস্থ দানপণ। এই জত্য আবিক্ক।রে 


১%২ নর-পায়ায়ণ 


আমি জীবন-মরণ যুদ্ধ করিতে চগেছি। একমাত্র প্রতিঘন্্ী ভোমার 
সখায়।”” অর্থাৎ কর্ণ অন্তরের নাকায়ণ পরাম্ণণতা বশেই যেন অর্জনের সহিত 
প্রতিগ্বন্বিতা করিতে চাছেন (বিঃ দ্রঃ আগের অজ্ন-প্রতিদবান্ত। গ্রাণ-ধর্শের 
প্রেরণ৷ হইতে $ এখনকার প্রতিদ্বন্বিতাব উৎন আরে! গভীরে--নর-নারায়ণের 
সাক্ষাৎকারের আবেগই ইহার উৎস।) যুদ্ধ স্বারাই তিনি সত্য আবিষ্কার 
করিতে চাছেন। বর্ণ “দেবেরও অবধ” সুতরাং মায়া-মনুষ্য-নারায়ণ-এর ও 
অবধ্য। সেই “কবচকুগুলধারী রাধার নন্দন” কর্ণ যদি বাহুদেব-সথা অর্জুনের 
বাণে মরেন, তবেই তিনি বুঝিবেন বান্ুদেৰ নারায়ণ ॥ যুদ্ধ বারাই তিনি 
ধনঞ্য়-বাহুদেবের নর-নারায়ণত্ব যাচাই করিয়া লইতে চাছেন। [নারায়ণ 
কামনাই ধনঞয় তথা বান্ুদেব-বিবোধিতা রূপে প্রকাশিত ] 

কষের আগমনে পরীক্ষার সেই শুতদিন সমাগত। এই আনন, স্ত্রী 
পল্মাবতীগ কাছে ব্যক্ত করিতে করিতে কর্ণ 'ন্রিত্তর' ও শৃদ্ঠদৃ্ি 'অন্থমনা, 
হইয়া পড়েন। বর্ণ পন্মাকে আজ সব গোপন কথা শুনাইতে প্রস্তত। 

পল্মার তীব্র একটি কৌতুছল-_অতুল শক্তিধর কর্ণ বর্তমানে দীন দ্িজবেশী 
ধন্জয় পঞাপারে কিঙাবে লাঁঙ করিল ! কর্ণ পাধশলীর স্বয়স্বর-সভার ঘটনা-_. 
সঙ্গে জধ্ম-অভিশাপ-_অনিত বেদনাও ব্যক্ত করেন ॥ পদ্মার দ্বিতীয় কৌতৃহছল-_ 
সভামধ্যে প্রৌপদীর ল।ঞছন-বিষয়ে। কর্ণ শ্বীকার করেন--“পমগ্র জগতবাসী 
কভু করিবে ন|/আমার সে কার্য সমর্থন--করিবে না__করিতে পারে না 
সে এক অগ্ুডত দিন। কর্ণ অন্যায় কাধ্যের জগ্ভ অনুতাপ (মহত্বও বটে) 
গকাশ করেন। কিন্তুপন্মার কাছে কর্ণের বক্তব্য অত্যন্ত নিগৃঢ়''**" "অন্তরের 
কথা |” এবং পেই অন্তরের কথ'-'যেদিন দ্বৈরথধুদ্ধে নিধন করিব আহি 
তৃতীয় পাণ্ডবে, সেদিব জানিব পল্মাবত্তী শস্ত্রশিক্ষা সকল আমার।৮ পদ্মাবতী 
কর্ণের এই অর্জ,ন-বিদ্বেষের শ্গৃঢ় কারণ বুঝিতে পারেন না, প্রশ্ন করেন--“কি 
হেতু জন্মিল গুভূ এমন বিছ্বেষ।” কর্ণ জানান--বিছ্বেব কিছুই নাই, ধনঞ্র়কে 
অন্তরে অন্তরে তিনি বীরত্বের জন্ত শ্রদ্ধা! করেন। শুধু শুদ্বাই নয়, 'ধনজায়কে 


নাটালাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার ১৭৩, 


দেখিলে তাহার হৃদয়ে শ্রীতি জাগে। কৌন্তেন-সত্ত! তাহার অজ্ঞাতলারেই 
সক্রিয় হইয়া উঠে। কিন্তু তবু অর্জুনের সহিত শক্তি-পরীক্ষা তাহাকে করিতেই 
হইবে-দেবেরও অবধ্য'--ইছ] সত্য কিন সে পরীক্ষা অবশ্তই করিতে হইবে--” 
যুদ্ধ-কামনার কারণ কর্ণ নিজেই ব্যাখ্য। করিয়া বলেন_-“দেবের ও অবধ্য আমি। 
জলন্ত সন্বল্প সেই হেতু নিত্য মোরে করে উত্তেজিত যুঝিতে দ্বৈরথ-যুদ্ধে ধনঞজয় 
সনে ॥৮ ইহার অধিক ভাগ্য তিনি চাহেন না--এই শক্তি-পরীক্ষার বিনিময়ে 
তিনি বিশ্বের কর্তৃত্বও কামন! করেন না। যুদ্ধের প্রলোভন তাহার একাস্তিক। 
তাইতো কর্ণ ছুর্যোধনকে যুদ্ধের প্ররোচনা! দেন--জীবিত থাকিতে সুচ্যগ্র 
প্রমাণ ভূমিও দিতে দিবেন না। ধনঞঁয়ের সহিত যুদ্ধ তাহার অবস্তই চাই-- 
কারণ “পশ্চাতে তাহার+__বাহ্দ্দেৰ ।--"অতি অশ্রেদ্ধয় বাণী” বলিয়া কর্ণ 
হালিয়! উড়াইতে চাছেন বটে, কিন্ত পন্ম। ষে খধশ্রেষ্ট ব্যাস সত্যবাদী পিতামহ 
এবং সর্বার্থদ্শা মহাত্মা সপ্তয়ের নিকট এ বার্ত। শুনিয়াছেন! অবিশ্বাসের 
কোটি হইতে মন বিশ্বাসের কোঠির দিকে অগ্রসর হয়। কর্ণের নিগুঢ় কামনাটুকু 
ব্যক্ত হয়__“দ্বিগুণ উৎসাহে তবে, দ্বিগুণ আনন্দে '*'**"বাস্থদেব-সখা ধনঞয়ে 
জীবন ম্ণ যুদ্ধ করিব আহ্বান।” কারণ--“ধনঞ্জয়-বান্থদেৰ নর-নারায়ণ'» 
ইহা কর্ণ সম্পূর্ণ অন্তর দিয়] বিশ্বান করেন না। এই সম্বদ্ধে তাহার মন দ্বিধা- 
গ্রস্ত ) তাহার] নর-নারায়ণ কিনা--যুদ্ধ করিয়া তিনি পরীক্ষা করিতে চাছেন। 
সঙ্গে সঙ্গে তাহার মনে জাগে পরশুরামের অভিশাপের স্থৃতি--যতক্ষণ তিনি 
রাধে ততক্ষণ “দেবেরও অবধ্য' তিনি । ধনঞ্জয়-বান্থদেব নর-নারায়ণ হইলেও 
বর্ণ নর*্নারায়ণকেও পরাস্ত করিবার আশা রাখেন। অবচেতন মন হইতে 
তাই বার বার সন্দেহের? বুদবুদ জাগে--“সত্য আমি হই যদি রাধার নন্দন", 
( পদ্মাবতী কর্ণের এই উক্তিকে 'সহদা জাগিয়! ওঠ1.-...সন্দেহ বলিলেও, 
ইহাকে “সন্দেহ' না বপিয়া অভিশাপের স্থৃতি হইতে উদ্গত-_১সবধ্য'ত্বের 
অতিমান বলাই যেন ঠিক। কারণ *রাধেয়”-পরিচয় লইয়। লঙ্দেছ তাহার মনে 
এ পর্যান্ত জাগে নাই ]। 


১৭৪ লর-্নারায়ণ 


কর্ণ বাস্ুদেব-সখা ধনঞযয়ের সহিত জীবন-মরণ যুদ্ধ কামনা করেন। 
ছুতরাং সন্ধির প্রস্তাবকে তিনি আশঙ্কার চোখেই দেখেন। ভাই তাহার ভবনে 
পুর্ষ্যোধন-হুংশাসন-শকুনি'র আগমন সংবাদ গুনিক়্ কর্ণ তাবিত হইয়া পড়েন-_ 
প্বাধ! কি পড়িল যুদ্ধে?--অন্ধরাজ1! মোর অসাক্ষাতে পাগ্ডবে কি/তবে অর্ধ" 
রাজ্য দানে করিল শ্বীকার। এই শঙ্কিত প্রশ্নই মনে জাগে। ছূর্ষয্যোধন 
সমর-সহ্কল্লে অটল জানিয়! কর্ণ নিশ্চিন্ত হন এবং কৃষককে বন্ধন করিয়! হন্চিনার 
কারাগারে আবদ্ধ করিবার তথ যুদ্ধকে অনিবাধ্য করিবার পরামর্শ দেন। 
দুর্ধ্যোধন জাগেই বন্ধনের সন্থল্প করিয়া আসিয়াছেন,--কর্ণের পরামর্শ এককপ 
লুফিয়াই ল'ন আর কর্ণও চিরকাম্য যুদ্ধের পথ প্রস্তুত করিতে পারিয়া নিশ্্ত 
হন ॥ কিন্তু অগ্য চিন্তা মনকে অধিকার করিয়া বসে-+কৃষ্ণের এ কী ছুংসাহস 
ছুধ্যোধন একাদশ অক্ষৌহিণী-পতি, তদুপরি হুর্মতি। এ সমস্ত জানিয়াও কুষ্% 
হত্ঠিনা নগরে একাকাঁ আলিয়াছেন। এ সাহস যার-_হয় সে নিতান্ত জড় 
নর-নারায়ণ ॥%৮ হইহারও গভীরে--কৃষ্ণের বাণী শুনিতে পাইবেন না-কষ্।ের 
রূপ দ্বেখিতে পারিবেন না--এ জগ্ কর্ণের মনে আক্ষেপ জন্মে; তবে সাস্মবন। 
লাভ করেন এই মনে করিদ। যে বাস্থদেব যদি অন্তর্যামী হন" তাহা হইলে 
নিশ্চয়ই তাহার অন্তরের ইচ্ছা! তিনি অবগত হইবেন ।--বলিতে বলিতে বণ 
দিদ্রাচ্ছন়্ হইয়া শয়ন করেন। দেখেন তাহার “চারিদিকে--জ্যোতির উৎসব+ 
চলিতেছে; তাহার মধ্যে বানুর্দেবের নবীন নীরোদ শ্যাম আয়তলোচন কিশোর 
মুত্তি। এখন কর্ণের অস্তরতম সত্তা-_কৃষঃ$পরায়ণ-সত্তাটি জাগ্রত। সংজ্ঞান 
মন-বুদ্ধির নিদ্রাবকাশে, অস্তরতম বিশ্বাসী সত্তার কে ধ্বনিত হয়_-কে 
বাধিষে? কে বেঁধেছে কবে 1” কর্ণ পবুদ্ধ” অধিকারে স্বীকার না করিলেও» 
“মন অধিকারে বাম্বদেবকে নারায়ণ বলিয় শ্বীকার করেন। (কৃষ্ণ দর্শনের 
কলব্যাপ্তি খুবই সামাগ্) তবে কর্ধ শুধু বান্ুদেবকেই দেখেন ন1$ এ স্বপ্নালোকে 
স্বগ্রচোখে শুরধ্যকেও দেখেন--স্বপ্নকর্ণে হুর্ষয্যের কথাও শোনেন-_্বপ্নমুখে সুর্যোর 
সহিত ফথাবার্তাও বঙগেন। ুর্ধা কর্ণক স্েছবশে মাযাবশে সাবধান করিডে 


নাটযসাছিত্]ের আলোচনা ও নাটক বিচার ১৭৫. 


আবিভূক্তিহন--সাবধান করিয়া বলেনস-যর্দি জীবিত রহিতে থাকে ধাস্না 
তোমার/ইচ্ছা থাকে দ্বৈরথ সমরে, প্রতিযোদ্ধা অর্জুনে করিতে পরাজয়” ৮৮ 
দিয়ো! না বাসবে ওই কবচকুণ্ডল” কিন্তু ধরনিষ্ঠ কর্ণের কাছে-_দাতাকর্ণের কাছে 
প্রাণের ও মানের অপেক্ষাও বর্ণ বড়। ব্রতভঙ্গ করিয়া, সত্যের আশ্রয়চ্যুত হুইয়? 
তিনি এক মুহূর্তও বাচিতে চাছেন না-_এমন কি অর্জুনকে পরাজিত করিবার 
চিরবাগ্ছত গৌরব পর্যন্ত ত্যাগ করিতে প্রস্তুত । কর্ণ মনে করেন ইষ্ট সহ্তি? 
স্সেহবশেই বোধ হয় সত্তর্ক কহিতে আসিয়াছেন কিন্তু হুর্ধ্য যখন ধকেন--?স্থে 
সন্তান, মায়াবশে”, কর্ণের বিস্ময় ও কৌতৃহলের অবধি থাকে না। বর্ণ “দৈংকৃত 
রহ জানিবার ভ্য ব্যাকুল হন। কিন্তু রহন্যপগুনানো হয়না) বর্ণ জাগিয়। 
উঠেন--পদ্মাবতীকে “বেদ ব্রাঙ্মণ'কে খু'িয়া দেখিতে বলেন--তীছার ব্যাকু- 
লতা যায় না। ছিজবেশী সবিতার উদ্দেশে কাতর প্রার্থন] জানান--"ছে সবিতা 
রহশ্ত শুনায়ে যাও মোরে |” পন্মারতী দ্বিজবেশী ইঞ্খকে ইয়া প্রবেশ করেন 
( পূর্বের কৌতৃহুল অকন্মাৎ প্রশমিত )। ইন্দ্র কবচকুগ্ডল প্রার্থনা করেন-_কর্ণ 
কবচকুগুল-বিনিময়ে স্বর্ণ, প্রমদা, ধেস্ুঃ সাম্রাজ্য পৃথিবী সব দিতে চাহেন। 
কিন্তু ইন্দ্র কবচ কুগুল ছাড়া আর কিছুই লইবেন না । অগত) বর্ণ "চুরিকাযোগে 
কবচকুগ্ডল ছিন্ন করিয়া ইন্দ্রকে প্রদান” করেন। ইন্দ্র দাতাকর্ণের মহক্ 
দেখিয়া শ্রদ্ধায় অবনত হন এবং *এবস্” অস্থ দান করিয়া প্রস্থান করেন। 
গা বর্ণ-চরিব্র-চিন্রনে এখানে যেক্রটি লক্ষিত হয় তাহা! এইযে এক বিষয় 
ইইতে অন্ত বিষয়ে পরিক্রমণের সন্বিস্থলে যেরূপ মানসিক অবস্থা প্রত্যাশিত 
তাহ! পাওয়া যায় না। স্বপ্নের আয়ম্ত বানুদেব-দর্শনে, সামগ্ত এৰটু ক্ষণের 
বাছুদেব-দর্শনের পরেই হুধ্য-দর্শন আর হ্ুর্ধ্যদর্শনের সঙ্গে সঙ্গেই বাসুদেবদর্শনের 
গ্রতিক্রিয়! তব; আবার হৃর্ধ)দর্শনের পরেই জাগ্রত অবস্থায় ছ্িজবেশী ইচ্ছের 
সহিত কথোপকথন--এবং স্বপ্নের প্রতিক্রিয়া! অন্তমিত। পরেও ইহা জইয্সাঁ 
তেমন কোন মানপিক বা. গ্রতিক্রিয়! দেখানো হয় নাই ]। 

শরীর কুরুসঙায় বিহ্বরূপ প্রদর্শন করিয়। নারায়াণর অজোৌকিক মহিষ 


১ স৬ লর-লারায়ণ 


“দেখাইয়া লতা হইতে বিদয়ে লইলে দুর্ধ্যোধন বুদ্ধের উদ্ভোগ কর্জেন এবং 
শভীগ্মকে সেনাপতি পদে বরণ করেন। প্রশ্ন উঠে কে কতঙ্দিনে পাণুবের সপ্ত 
খ্ক্ষৌহিনী নাশ করিতে পারিবেন? ভীম্মের উত্তর--একম'সে, ভ্রোণেরও 
একই উত্তর। কুপাচার্ধ্য পারিবেন_-ছুই মাপে, অশ্বখবা পারিবেন-_-দশদিনে 
কর্ণ বলেন__তিনি পারিবেন পাচদিনে। কর্ণের আত্মশ্নাঘা শুনিয়া ভীক্ 
উত্তেজিত হইয়া! উ£ঠন এবং কর্ণকে তিরস্কার করেন--অবশ্ত কর্ণের আত্মঙ্গাঘ। 
বন্ধ হয় না-_“একক্' বাণের সংহার-শক্তির দণ্তে, কর্ণ মুখর হইয়। উঠেন । 
ওদিকে কৃষ্ণের বিশ্বরূপ দর্শনের পরে সকলেই চিন্তিত। চিন্তিত ছুঃশাসনকে 
কর্ণ বুঝাইয়া দেন-__বিশ্বরূশ প্রদর্শন নিপুণ বাজীঞরের মোগিনী-মায়ামাত্র ১-- 
ভীক্ম বিছুর পূর্ব হইতেই সম্মোহিত) কৃষ্ণ যাছা দেখিতে বশিয়াছেন তাহাই 
দেখিগাছেন। ধূতরাষ্ট্র অন্ধ-_“যা শুনেছেন কানে, অন্তৃ দিয়। তাই করেছেন 
নর্শন।” কর্ণের ভয়--“অদর্শন অবক।শে যদি সন্ধি করে ফেলে রাজা” | 
£শালন চপিয়া গেলে কর্ণ বিষ! পদ্মাবতীকে প্রবোধ দিতে চেষ্টা করেন 
এবং দেবেন্দ্রকে ধিকার দিতে নিষেধ করেন কারণ দেবেন্দ্র কবচকুণ্র হণ 
করিয়া কর্ণকে একরুপ দয়াই করিয়াছেন--একটি মর্মপীড়ক অশান্তি হরণ করিয়। 
'লইয্রাছেন__*শিভৃত চিন্তার এক স্টঠির প্রহার" হইতে কর্ণকে নিষ্কৃতি দিয়াছেন । 
এই নিভৃত চিন্ত।_'সেই চিরস্বপ্য রাধার নন্দন, আমারে কি হেতৃ'**দেবতাছল ভ 
এই দান? সহজ কবচকুগুল লইগ্জা অঙ্ভুনকে বধ করিলে অভিজাতরা চীৎকার 
করিত--"হীন স্থৃতপুত্ধ বধেনি অর্জনে । বধেছে তাহার ত্র কবৰচ- 
কুগডল? এখন আর লে কথা কেহ বলিতে পারিবে না। কর্ণ এধন পুকবকার- 
সর্ববগ্থ। যতক্ষণ 'রাধেয়” উপাধির অরদিকারী-+রাম শিখ্য. কর্ণকে পরাজিত করিবে 
কে? পল্সাবতীকে কর্ণ উল্লাস করিতে বলেন, কর্ণের গৃহিনীর মুখে বিষাদ মানায় 
না। কিন্তু পন্মাবতীর মনের সংশয় কাটে না। পরাজয়ের সংশয়? পরাজয় 
হইবে--কর্ণলে কথা ভাবিতেই পারেন না। সুতরাং পদ্মাবভীর সংশয়ের 
কারণ খুজিয়া পান না। মনে সংশয় আলিলে পল্মাবতী যেন তখনই শুনাইয়া 


নাট্যলাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার ১৭৯ 


দেনদগ্বামী মোর মহীয়সী রাধার নন্দন পল্লাবতী খুলিঘাই বলেন 
অনেকট। দিব্য-দৃ লইয়াই বলেন--মনে হয় সংশয়ের মূল যেন নিহিত রয়েছে 
**তোমার রাধেয় পরিচয়ে । মনে হয় ওই পরিচয়-গর্ভে তোমার সমস্ত শক্তি 
রয়েছে নিষ্িত।,' কর্ণ পল্পাবতীর কথা স্বীকার করেন__ম্বীকার করেন-_"্যত. 
কিছু শক্তি মোর সমস্ত ওই “রাধেয়? সঙ্ঞায় |” পল্পাবতীর মনে “তবে কি? অর্থাৎ 
তবে কি তুমি 'রাধেয় নও-_এই গ্রশ্ন জাগিতেই কর্ণের মাতৃমেহাতুর রাধার 
অপূর্ব মাতৃসেছের কথা মনে জাগে-_পন্মাবতীকে রাধেয়-পরিচয়ে সনোহ-_- 
মৃত্যুভয় ত্যাগ করিতে বলেন-_বলেন-_-“নারীশিরো।মণি রাধা জননী আমার ৮৮ 

এই সময়েই অন্তর্ধ্যামী নারায়ণ কৃষ্ণ কর্ণের সহিত দেখা করিতে উপস্থিত 
হন, পরোক্ষভাবে কর্ণ কৃষ্ণকে নারায়ণ বলিয়াই সম্বোধন করেন__বৃষকেতুকে 
পাঠাইয়! পল্মাবতীকে সংবাদ দিতে বলেন--'বল তারে এসেছে তাহার ঘরে |. 
বিনা নিমন্ত্রণে তার নারায়ণ” । কর্ণ মর্ষে মর্মে কষে 'দিব্য' পুরুষ বলিয়াই 
মানেন কিন্ত কৃষ্ণ কর্ণকে 'আর্য/ সম্বোধন করিয়া নমস্কার জানাইলে কর্ণ 
বিশ্মিত হন-_মুগ্ধ হন, মনে করেন-_পরীজ্্রজালিক কৃষ্ণ তাহাকে এভাবে মন্মুগ্ধ 
করিতে চাছেন! তাই তিনি দুঢ়ভাবেই তাহার “রাধেয় পরিচয় ঘোষণা 
করেন। 

বৃষ জানাইয়! দেন--কর্ণ রাধার নন্দন নহে। এই কথ শুনিয়াই কর্ণের 
সর্ব্েক্জ্িয় শিথিল হইয়। পড়ে। কিন্তু অবিশ্বাস করিবেন তাহারও উপায় নাই--- 
কথ৷ যে 'সত্য-আবির্ভাব' কৃষ্ণের কথা । আর সে কথা যে ত্রঙ্গাস্ত্রের শক্তি লইয়! 
কর্ণের ব্ক্ষ বিদীর্ণ করিয়া এদিয়াছে__কর্ণকে কলের বধ্য করিয়া তুলিয়াছে। 
কথ শুনিয়া কর্ণ বসিম্বা পড়েন, কৃষেের মুখ হইতে আর একবার তাহার 
পরিচয় জানিতে চাহেন। কৃষ্ণ জন্ম-রহন্ড বাক্ত করিতেই বর্ণ উঠিয়া দঈড়াইয়, 
কৌতুহল-কাতর প্রশ্ন করেন--আর্তনাদের স্বরেই জিজ্ঞালা করেন--ণজানিয়!' 
পরম শত্র মোরে বধিতে কি এলে কঃ? গাণ্ডীবীর বাণের চেয়েও থে এই 
পরিচয়”্কধ! ন্বতীক্ষ ও মর্মান্তিক । কৃষ্ণ কর্ণের সম্মুখ-পিংহামনের এবং 


১৭৮ নব নারায়ণ 


পাগুবদের সেবার প্রংলাভন তুলিয়া ধরেন। প্রতিদানে বর্পূ কৃষ্ণকে আপিন 
করেন, স্নেছবশে শ্রীক্ষধরে চুধন করেন এবং নরোত্তম কৃষ্ণকে তাহার প্রকৃতির 
কথ ন্ম়ণ করাইন1 দেন-একটি অনুরোধ ও জানান--'ষতর্দিন নাহি মরি আষি, 
এ নিষ্ঠুর ইতিহাস শুনায়ে! ন| তারে, কারণ যুরধিটির এ কথ| শুনিললিই গলবস্তরে 
'পুঙ্গা করিতে ছুটিগ্া আসিবেন--ধুধিটি:রর অন্থরোধ উপেক্ষা! কর। তাহার ছায। 
ভব হইবে না। আর তাহা নাহইলে কর্ণের সঙ্কল্ন চর্ণ হই যাইবে॥ 
কর্ণের মধ্যে আবার পাধেয়' অভিমান প্রধঙ হয়। “কৌন বলিয়া আহ্বান 
করিতে কৃষ্ণ;ক নিষেধ করেন। অভিমানের ক্ষোভে কর্ণের হব উচ্ছুলিত 
হইয়া উঠে-পৃথিবী রসাতলে চলিয়া! গেলেও তাছায় কোন চিন্ত। নাঈ-_-বরং 
তাহাই তিনি চাছেন ॥ কৃষ্ণ মনঃক্ষোভের কথা বপিপগে কর্ণ কৃষেের কাছে সেই 
'অনঃক্ষোভের শ্বরূপটি-_-ক্ষোভের তাব্রতার মাত্রা জানিতে চাছেন--বুঝাইতে 
'চাছেন তাহার মনঃক্ষোভের সহিত তুগনা হতে পারে এমন মনঃক্ষোভ কোথাও 
নাই। এমন দ্বন্দ্বে? সম্মুশীন কে কবে হইয়াছে ম্বর্গ-মৃপ্যহীনকরা” কৃষেের ভ্রাতৃত্ব 
গ্রহণ করিতে তিনি অণক্ত ; যে অঙ্কে প্রতিযোদ্ধাজ্ঞানে এতকাল নিধন 
করিতে চাছিয়াছেন, অবৃ:ষ্টর নিষ্ুর--পরিহাসে_-এসই অঙ্ছুণ তাছার 
কনিঠ লোদর | মুগ্ধ আলিঙ্গনে যাহাকে বক্ষে ধারণ করিবেন সেই প্রাণাধিক 
ধনগয়ে মর্মহীন শরে বিখিতে হুইবে। কর্ণের জীবনে মর্মের, লত্যের এবং 
মনুন্বত্বর জটিল হন উপস্থিত।__“মর্ম চায় পরাজয় সত্য চায় জয়, 
'অনুম্তত্ব চায় নিষ্ঠুরত। 
৬. ষ রঃ নু 

অঞ্জেয় মহাবীর ভীম্মের পতনের পর ভ্রোপযচার্ধ) মেনাপতি হইয়াছেন। 
স্ষর্ণের মনে চিন্তা--“ভীম্ম যাহ! পারিল না, প্রোণ যাহ! পারিবে না, 
“সেই কার্ধ্য অর্জুব-বিনাশ--নামি কি পারিব?* রাধের ও কৌন্তেক সন্ভীর 
আব্যে ছন্য ব! বুঝাপড়া চলে। কোৌঝ্েয়ের বঙ ধূর্বগতী, রাধেরের তউ মগ 
প্থজজু'নের সহিত কর্ের রক্তের পম্পর্--তধু তিদি অঞজুল-বিনাশে ধরর্থ 


নাটাপাহিত্োর আলোচল। ও নাটক বিচার ১৭৯ 


কইবেল। তিনি বে হীন হৃতপুত্র--রাধের়। বালক অভিমন্থাকে-স্পুত্রকে, বদি 
তিনি বধ করিতে পারিয়! থাকেন--অভিমন্থ্যর পিতা অজ্জুনকেও পারিবেন। 
কর্ণ কৌত্তেছের ছুর্বলত] জয় করিবার অন্ত রাধেয় সত্তাটিকে উত্তেজিত রাখিতে 
চেষ্ট। করেন-_অজ্জুনকে অভিজাত রাজপুত্র বলিয়া তাহার সছিত সমস্ত সম্পর্ক 
খুছিয়া ফেলেন এবং অর্জুন বধের জন্ত সন্কল্পকে একাগ্র করিয়া তুলেন। 

এই চিস্তা ছাড। আর একটা ঘটনাও কর্ণের মধ্যে ভাবাস্তর স্থষ্টি করিফ্লাছে | 
খ্ঘটনাটি ঘয়দ্রথ-বধ।* আশ্চর্ধ্কর এবং অলৌকিক ব্যাপার--বাস্থৃঙ্গেবের 
ন।বায়ণত্ব-জ্ঞাপক ঘটনাই খটে--“স্ধ্য টেকেছিল সুদর্শন ।” এই কারণেই 
কর্ণের মুখ প্বড়ই গগ্তার হইয়াছিল |” কিন্ধু তবু কর্ণ কেশবকে নর বলিয়াই 
মনে করেন এবং বলেন_-"সত্য যতদিন নিজে নাহি উপলব্ধি করি, 
ততদিন বিধাতাও দিলে সাক্ষী, মানব বলিব বান্দেবে।” তবে স্বীকার 
করেন-__*আসে নাই আর-_-এই পুর্ণ ম(ণবত1”। স্বীর সহিত পরিহাস ছলে 
কর্ণ কৃষ্ণকে নারায়ণ-জ্ঞানে প্রণাম করেন_-( বুদ্ধির বাধ! এবং মর্ষের সহজ 
প্রবণতার মধ্যে সুক্ষ হ্ন্বের চমৎকার নিদর্শন )। 

কুরুক্ষেঞ্জের রণাঙ্গণ হইতে কৌরবের মরণ চীৎকার কর্ণে প্রবেশ করে-_- 
কর্ণ বুঝিতে পার়েন-_অয়দ্রথকে বধ করিয়া অর্জন কর্ণকেই অনুসন্ধান 
করিতেছেন । পন্মাবতীকে সান্বন! দেওয়ার ছলে নিজের গোপন আকাজ্ষা ও 
ব্যক্ত করেন_-“তোমার সেই ইঠ্ট নারায়ণে-_-যদ্দি আজ প্রাণ যোর দিই উপহার 
০০০০০ ॥ কর্ণের পরাজয় পল্পম বতী যেমন কল্পনা! করিতে পারেন ন।, কর্ণ নিজেও 
পারেন ন! কিন্ত-_সকলের উপরে_-যে নিম্নতি; "নিক্তির কার্ধ্য কোন- 
কালে হয় নাই, মানবের কল্পনা-চালিত।” 

এদিকে নিজের মৃত্যু যেমন অকল্পনীয়, তেমণি অগ্ঠদিকে ধনঞয়ের সৃড়ার 
ফল্পন কর্ণের কাছে বেদনাদায়ক | প্রহেলিফার মত গুনাইলেও-তিনি 
পাল্লা বর্তীকে অজন্র জশ্রুয় ধারায় কৌ়েয়ের তর্গণ করিতে বলেন। প্রহেলিকা 
কি গুধু ইছাই? এক-বিঘাতিনী শক্তি লাভ করিবার দিন হইতেই ধর্ণ 
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রাত্রিকালে মনে করেন--“এই অস্ত্র সঙ্গে লঃয়ে যাব রণস্থলে কিন্ত আংম্চর্ধে/রই 
ব্যাপার--শয্যাত্যাগকালে যেই তিনি ইষ্টকে স্মরণ করেন, অমনি কেশব 
আসিয়া লন্ুখে দাড়ান এবং সব সন্ল্প হারাইয়া যায়__প্অন্ত্রকথা মুছে যায় শ্বৃতি 
ই+তে।” এই কারণে আজ কর্ণ আগে হইতেই বক্ষের পঞ্রীরের সঙ্গে অন্্র 
বাধিয় রাখিয়াছেন। অর্জ,ন-বধ-_অনিবার্ধা। এক-বিঘ।তিনী থাকিতে, 
অর্জ নকে রক্গ! করিবার সাধা কেশবেরও নাই । কিন্তু নিয়তির পরিহাসে 
কর্ণের মৃখেও হাসি দেখা দেয়-_যাহার বিরুদ্ধে এত আয়োজন সেই ধন্য 
যে তাছার সোদর ! পদ্ম বতীকে তিনি জানাইয়। দেন--ধনঞ্জয় দেখর তোমার” 
তিনি 'রাঁধেয়' ন'ন-একৌন্তেয়”। 

পত্বীর নিকট হইতে কর্ণ বিদায় গ্রহণ করেন-_-ধনঞ্য়-বধের সঙ্ল্প লইয়া) 
কিন্ত নিয়তির চক্রান্তে__ছুর্ষেযাধনের অনুরোধে “ঘটোথকচঠকে বধ করিতেই 
একর অত্র গ্রয়োগ করিতে হয়। কৃষের চক্রান্তে কর্ণের শেষ সম্বলটুকুও এইভাবে 
হাতছাড়া হইয়1 যায়। 

এদিকে কুরুক্ষেত্রের অপর পার্থে-কর্ণের জীবনে স্থখ-ছুঃখের নৃহন এক 
সঙ্কট উপস্থিত হুয়। কর্ণ ষূর্ধিির--ভীম--নকুল--সহদেবকে যুদ্ধে পরাপ্রিত 
কৰিয়াছেন। কর্ণের সম্মুখে চারিভ্রাত) নতমস্তংকে উপবিষ্ট। চারিভ্রাতাকে 
কাছে পাইয়। কৌন্তেম-কর্ণণমনে মনে আনন্িত। যুধিটির, নকুল ও সহদেবকে 
একে একে লেছগর্ভ তিরঞ্ষারে বিদায় দিয়া বৃধাগবাঁ ভীমকে পৃ.বর তুর্বাক্যের 
কথা ম্মরণ করাইয়া ভীমের বীরত্থের প্রতি কটাক্ষ করেন এবং তীমের গলদেশে 
ধন্ প্রবেশ করাইয়া আকর্ষণ করির! মৃত্যুযস্ত্রণার-অধিক যন্ত্রণা দেন এবং শেষ” 
পর্য্যন্ত স্েহবশে-_ভীমের গণ্ডে চুম্বন করেন। নত মন্তকে ভীম প্রস্থান করিলে 
কর্ণের হৃদ বেদনায় বিদীর্ণ হইতে থাকে | কর্ণ মা! মা!” বলিয়া 
আর্তনাদ করেন”_রাধাকে ম্মঃণ করিয়। “কৌত্তেয়-সত্তাকে বিশ্বৃত হইতে চেষ্ট। 
করেন কিন্তু রাধার স্থলে কুম্তী-মৃত্তি সম্মুখ আলিয়া দাড়াং--নিয়তিরূপা-- 
মৃত্ঃরূপা কুস্তী মাতার স্থান অধিকার করে। 


নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার ১৮১ 


ঘরোৎকচকে বধ করিতে কর্ণ “এক-বিদ্বাতিনী" প্রয়োগ করিয়াছেন--'শৈল- 
বিদারণ-শক্তিধানী” এক-বিখাতিনীকে তিনি বল্মীকের পিও চূর্ণ করিতে নিয়োগ 
করিয়াছেন। কর্ণের সম্মুখে নৈরাহ্থোর ঘোর অন্ধকার । কর্ণের মনে হত 
দূরে দীর্ভীইয়। তাঁহার আজন্ম প্রতিদ্বন্দ্বী অজ্জুন হাপিতেছে-_-খটেৎ্কচের মত 
তৃণ উৎপাটিত করিতে বজ্ববাু ক্ষত করিতে দ্লেখিয়া হাসিতেভে । কর্ণের 
অন্াতলারে চোখ সজল হয়। এ অশ্রু বিধাদের অশ্রু নয়--আলন্দেরই অশ্রু | 
কর্ণ অজ্জবুনের অন্তরালে অপূর্ব ছুইটি করুণা পূর্ণ আখি-_যুগযুগান্তের আত্মী়ত।- 
উদ্‌্গালক আখি-__মধুভর] সম্পর্কের ইতিহাস--বলা আঁখি দেখিতে পান-- 
বুঝিতে পারেন, তাহার 'কাদানো পরশ” তাহাকে বিকল করিগাছে। কর্ণ 
উল্লপিত হইতে চেষ্টা করেন। 

কর্ণের জীবন সমাপ্তির শেষ রেখায় আলিয়া! পৌছিয়াছে। অজ্জুনের 
সহিত যৃদ্ধে--কর্ণেররথ মগ্র হইয়াছে--নাগদত মহাশক্তি--অঞ্দুনকে বধ করিবার 
যত উদ্যম---লব ব্যর্থ হইয়াছে,_“মগ্ররথে পৃঠ দিয়া উপবিষ্ট কর্ণ" মৃতার অপেক্ষা 
করিতেছেন।-কর্ণ মুগ্ধ বিস্ময়ে বানুদেবের কান্তি প্ঘরণ করেন। কপিধরজ 
রথকে ভূতলে (প্রাথিত করিয়৷ বাসুদেব সখার জীবন রক্ষা করিয়াভেন-স্কর্ণের 
সমস্ত শর-শক্তি শিম্ষল করিয়া দিয়াছেন? আর তে বাস্থদ্েবকে মানব বলা 
চলে না। কর্ণের মনে প্রশ্ন জাগে-কে আমি 1? কিরূপ আমি ?1..****কোন 
ছিন্রপথে প্রবেশিয়৷ আমারে করিল মৃত্যুঞ্জাস ? কর্ণ বুঝিতে পারেন- জন্ম” 
জন্ম-একমাত্র রঙ্রপথ ছিল ওইথানে। ঘৃত্যু আপিয়াও কর্ণের “জন্মের 
লাঞ্ছনা-স্বতি মুছাইতে পারিতেছে না॥ কর্ণের চারিদিকে--বিরাট শুপ্ত। 
এই নিব্রাট অলহ দ্কর্ধ শুন্তকে দূর করিবার ভস্থ বাহথদেবের নিকট কর্ণ কার 
অ।হবান জানান । 

কর্ধের স্ববস্থ! স্বেথিয়! ক্ষের ফোখে্ জল আসে। এই ৫গাখের জল 
শিনদ্ধের আন্িযানী কর্থের সরণের জ্ত ন্ক-সনপ্রথিবীর দৈন্ধ দেখে ঝরিতেছে 


অ।থি?; কারণ আজি দাভাকর্থ চ'লে বার নিঃন্ব করে তারে।” কর্ণ এজদিজে 
ধ্ত 
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কৃষককে 'ভগবান' বলিয়া সম্বোধন করেন। কৃষ্ণ ন্নেঠাকাজ্ষী ভ্রাতা 
হইতে চাহিলেও-_কর্ণ স্পষ্ট ভাষার ঘোষণ1 করেন--ভুমি ভগবান". **'*-* 
“ভগবান হয় ভগবানঠ। কর্ণ ভীমকে আলিতে দেখিয়া কৃষ্ণের কাছে 
আত্মপমর্গণ করেন এবং সমাধিস্থ হন। | রী 

এই সমাধির পরে--যুধিঠিদাদি কর্ণের পদমূলে বগিলে--কর্ণ 'ব্যুখিত” হন 
এবং ভীমসেনকে সম্বোধন করিয়া--আত্মকাঠিনী বিবৃত করেন? শেষ পর্যন্ত 
বানুদেবের সম্মুখ নর-নারায়ণের সম্মুখে প্রাণভ্যাগ করেন । 

কর্ণ-চরিত্রের বিশ্লেষণ এই পর্যান্ত| এইবার--বিচার। পূর্বেই বলা 
হইরাছে-_কর্ণ-চরিত্রের *সাধাংণ পরিকল্পনার মধ্যে নাট্যকার প্রশংসনীয় 
মৌপিক দৃষ্টির পরিচয় দিয়াছেন এখং কিছু কিছু অ-মহাভারতীয় উপাদান 
যোজনা করিলে মহাভারতের সংস্কার অক্ষুগ্ুই আছে। বূপায়ণের বিচার 
মুখেও, আমরা গোডাতেই কর্ণ চরিজ্র হ্্টির উৎকর্ষের গন্য নাট্যকারকে গ্রশংসা 
করিতে পারি। এষণায়--ভাবে ও ভাবনায় চরিত্রটি সর্বজ নিখুত 
হইয়াছে--এ কথ! বল! না গেলেও, চরিত্রটিতে নানা ব্যক্তিত্বের--আত্মা-মন 
ও প্রাণের, জটিল দ্বন্দের ষে রূপ অভিব্যক্ত হইয়াছে তাহাতে এ কথা অবস্থাই 
ধলা যায়--বাংল1 নাট) সাহিত্যের উল্লেখযোগ্য চরিত্রগুলির মধ্যে কর্ণ চরিগ্তর 
একটি বিশেষ স্থান লাভ করিবার অধ্বিকারী। তবে চরিজ্রটি যে সর্বতোভাবে 
অনবস্ঠ চয় নাই---ইহাও বঙগা দরকার । প্রথমতঃ জন্ম-রহস্তকে গোড়ার দিকে 
পাঠক-দর্শকের কাছে ব্যক্ত না করায়--জন্-অভিশাপের' রূপ ও ক্রিয়াটি খুব 
পরিস্ফুট হইতে পারে নাট এবং তঙ্জনিত সম্ভাব্য রস-হৃষ্টিও ষথেষ্টমাত্রায় ঘটে 
নাই। ছ্বিতীয়তং-_-'ধনগয়-বানছদেব নর-নারায়ণ--এই সত্যে কর্ণের থে 
অবিশ্বাস তাহ বিশেষ ভীত্র ছন্দের মধ্য দিয়া, ধীরে ধীরে ক্ষয় পাইন্ডে 
পাইতে, বিশ্বাসে পরিণত হয় নাই। মমের বিশ্বাস এবং বুদ্ধির অবিশ্বীল-_ 
এই ছুষ্টয়ের মধ্যে ষেছুন্দ পরিকিত হইয়াছে তাহ! সর্বত্র সঙ্জতিপূর্ণরূপে বপায়িত 
হুয় লাই।, তৃভীয়তঃ-_কৌন্তে-সত্তায় শ্রাতৃন্গেহের বে গুঁতিব্যকি' দেওয়া 
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হইয়াছে তাহা! কোন কোন স্থলে একটু মাত্রাতিরিক্তই হইয়াছে । চতুর্থ তঃ-_ 
চরিত্র অনেক স্থলে নিজেই নিজের তাস্যকার হইয়া পড়িয়াছে । পঞ্চমতঃ-_ 
ভাব-কষ্জনাকে রূপ দিতে গিয়া নাট্যকার সর্বদা সতর্ক দুটি রাখিতে পারেন 
নাই। দৃষ্টানতত্বন্ূপ বলা যাইতে পারে--অঞ্জুন-বিদ্বেষের কারণ গোড়ার দিকে 
একরূপ-_-শেষদিকে অন্তরূপ। নাট্যকার--প্রথম দিক্কের কারণটি ব্যক্ত করেন 
নাই এবং শেষ দিকে যে কারণ নির্দেশ করিয়াছেন প্রথম দিকের কর্ণ-চরিজ্তে 
তাহার আভাল দেন নাই। যাহা হউক এইরূপ ত্রুটি থাক। সভেও, 'কর্ণ- 
চরিজ্র' চরিত্র-শ্ছষ্টি ছিসাবে প্রশংসনীয় । 

কর্ণের পরে--উত্ভেখযোগ্য চরিত্র, পুরুষদিগের মধ্যে-“ধুধিষ্ঠির” এবং 
নারীদিগের মধ্যে-_-“ত্রোপনী” ও পপল্লাবতী 1৮ 

যুধিত্ঠির ;। 'ফুধিঠির-চরিত্রটি কর্ণের মত অত বিরাট ব্যাপ্তি লইয়া 
নাটকে প্রকাশিত হয় নাই বটে কিন্তু চরিত্রটির আকৃতি ছোট হইলেও, «প্রক তি 
বেশ গুরুত্বপূর্ণ। যুধিষ্ঠির বাহিরে পরিচয়ে “ক্ষত্রিয়” ; সেই হিলাবে ক্ষান্তধর্ধ 
তাহার ধর্মকায়ার অন্ঠতম অঙ্গ । এই ধর্মের প্রেরণাতেই--নষ্টরাজা উদ্ধার 
করিতে ধুধিষ্টির ব্যবসিত-_-এই ক্ষাত্রধর্মই তাহাকে--“নষ্ররাপ্য করিতে উদ্ধার 
পলে পলে***-*১*০। করিছে উত্তেঞ্জিত” কিন্তু যুধিষ্টিরের ডিতরের পরিচয় এই যে, 
যুধিঠির--“'প্রকট ধর্মের মৃতি”-ষে উদ্দেশ্টে কেশবের আগমন নেই ধর্মেরই 
-_নৃবিগ্রহ। সমস্ত লোকধর্মের__বর্ণাশ্রম ধর্মের উদ্ধে এই ধর্ষেদ অধিষ্ঠান। 
করুণ।-ক্ষমা-_-শান্তি দ্বারা এই ধর্প্ের আত্মা গঠিত। এই ধর্মগুণেই যুধিষ্ঠির 
--প্রকট বর্ষের মুতি'-পরম ধাধমিক। যুধিঠির বাহিরঙগে “ক্ষত্রিয়”, অস্ত- 
রঙ্গে_'ধামিক 1১ “ক্ষত্রিয়” যুদ্ধ করিতে চাঁয় কিন্তু ধামিক” ধুদ্ধের কল্পনায় 
শিশুহত])া, গুরুহুত্যা, বান্ধবহত্যার কল্পনার শিহরিয়া উঠে --। “মহাভয়ে 
তাহার হাদয় মৃহুমু'হ কম্পিত হয়। কেশবের কাছে তাহার প্রার্শনা--“তোমার 
প্রসাদ ভাই, কৌরব পাগ্ুব আবার প্রশান্ত চিত্তে একজ্স মিলিয়া পরমাননো 
কাল যেন করহে যাপন” । যুধ্ঠির ধরন্সবর প্রতীক এবং শাস্তরসের আলম্বন 
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বিভাব। তাই বলিম! যুধিতির ছুর্ধবধল বা! অক্ষম নহেন। ধুধিত্টিরের শক্তি-- 
ধর্মের শততি- -শম-দম-ভিতিক্ষার শক্তি স্শান্ত করুণার শক্তি। যুধিষিবের 
শান্ত করুণ দর্শণের সমক্ষে ধাডাইঘা প্রতিরোধ করিতে পারে এমন শক্তি 
কোথায়? কর্ণ কৃষ্ের অন্ুয়োধ প্রত্যাখ্যান করিতে সমর্থ হইলেও-্বান্থদেবকে 
যলিয়াছেম-_-“ঠেলিলাম বাসুদেব তব অনুরোধ পারিনা উপেক্ষা করিতে তায়! 
চিরলোভনীয় সঙ্গ ধার...” | ছুর্য্যোধলের মত হুর্গতিও যুধিটটিরের প্রাপবধ 
করিবার সগ্বপ্র যনে আনিতে চাহে না। শকুনি পর্য্যন্ত এট ধর্মমহিম! উপলব্ধি 
করে__বলিতে বাধ্য হয়__ধর্মগাঞ্জই বটে তুমি যুধিঠির--একটিবারের তরে 
ভুধ্যোধন--যুখ হতে বহির্গত হ'ল ন। তোমার নিধন-কথা।” তবে এ কথা 
্বীকার করিতে হইবে--চরিগ্রটি যত পরোক্ষভাবে উপস্থাপিত হইয়াছে তত 
প্রতাযক্ষ ভাবে রূপ পার নাই। 

দ্রৌপদী 2--অল্প অবসরে অধিক চিত্বাকর্ষক চরিজ্রের তালিকায় 
যুধিষ্টিরের পরেই ভ্রৌপদীর স্থান। ভ্রৌপদী যাজ্ঞসেনী-_অম্িশিখ! শিরে 
তাহার জন্ম ।_-দদীপ্ত বহ্ছিশিখ]! সম তেজন্থিনী। সংক্ষিপ্ত পরিচয় তাহার 
নিজের মুখেই শোন! যায়--প্দ্রেপদনন্দিনী আমি, দীপ্ত বন্িশিখ। সম 
ৃষ্টছুয়ের ভগিনী-_বান্ছুদেব-প্রিয়সখী পাওুরাজ অ,যা--ভূমগ্ডলে অতুল 
সৌভাগ্যবতীনারী.**»। কিন্তু এত সৌভাগ্য থাকা সত্তেও-_'ভূরিজমক্ষম 
পঞ্চ স্বামীর সম্মুখে একবস্ত্ দ্রৌপদী লাঞ্ছিত হইয়াছেন) ছুঃশাসনের কেশা- 
কর্ষণ, বস্ত্রহরণ, তুর্য্যোধনের উরু-প্রদর্শন--এত অনহা লাঞ্ছনা সবই সঙ্থা 
করিয়াছেন। ত্রয়োদশ বর্ষ ধরিয়া প্রতিপল্সে ভ্রৌপদী-_“অগ্নিভিহ্বা সহত্র ফণার 
বদ্জাল। প্রচণ্ড দংশন" সঙ করিয়া আসিয়াছেন--আর, আসিয়াছেন ভীমের 
প্রতিজ্ঞার, অঞ্জনের প্রতিজ্ঞার যুখের দিকে চাহিয়।_কিন্তু সেই ভীম-অঞ্জুনাছি 
প্রায় সকলকেই ( সহদেব ছাড়) শাস্তির প্রস্তাব করিতে দেখিয়া ভ্রোপদীর তীব্র 
অভিমান ধ-_বক্রোক্তির সঞ্চারিভাবে, দৃঢ় তীব্র তঙ্গিমায় উৎক্ষিত হয়। 
ভ্রৌপদী স্বামীদের মুখের দিকে ন! চাহিয়া নিজের লাঞ্ছনার প্রতিশোধ লইতে 
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সক্কল্প করেন--যাজলেনী জলিয়া উঠেন--"অগিশিখ! শিরে যদি জনম আমার, 
উত্তাপ ভিক্ষায় অমি কোন দবীপশিখা যুখে বাড়াইব কর 1”. কৌরববিনাশে 
নিজে যাব আমি ।, 

কিন্তু এই বহিশিখা রূপ ভ্রৌপদদীর - সবটুকু নহে। স্রোপদী *বানুদেধ- 
গ্রিয়সথী+ 'পাণ্ডব-সখা”-রূপী রুষ্ণের কৃূপালাতে ধন্ত।। এই রুষ্ণার নিঃশ্বামেই 
“সন্ধির সকল চেষ্টা করেছে নিক্ষল”, কারণ বিধাতা লব সছিতে পারেন--শুধু 
“অনাথ ক্রন্দন অনশনে জাতির মরণ আর “কার্ধ্যে বাক্যে লাঞুনায় নারীর লাঞ্ন। 
_-লহিতে পারেন না। 

ক্রৌপদী প্রতিহিংসা কামনায়--লাঞ্চনার জালায় যুধিষ্টিরকে তীব্র গঞ্চণাবাক্য 
বলিলেও ঘুধিঠিরের অপূর্ব ধর্মনিষ্ঠ। দেখিয়া বিমুগ্ধ এবং যত বিমুগ্ধ হইয়াছেন, . 
তত গঞ্জন! দেওয়ার জন্য অনুতপ্ত হুইয়াছেন। ক্ষাআ্তেজ এবং ধর্মমিষ্টার 
মহিম। মিশিয়া ভ্রৌপদী-চরিত্রটি চিত্তাকর্ষক হইয়া উঠিয়াছে। 

পদ্মাবতী । পন্মাবন্ড) কর্ণের জীবন-সঙ্গিনী-_বারঞ্রেষ্ঠের যোগ্য সহধনিনী 
কিন্তু এক স্থানে কর্ণের সছিত তঁহর মতপার্থক্য আছে। যেখানে কর্ণ ধণগ্য় 
বান্থদেবকে নর-নারায়ণ বলিয়। স্বীকার করিতে প্রস্তত নন পদ্মাবতী সেখালে 
বাস্থদেবকে শুধু নারায়ণ বলিয়া ত্বীকার করিয়াই ক্ষাস্ত নহেন-_পল্মবতী কৃষঃ- 
পরায়ণ। | (কর্ণেরই আস্তিক সম্ভা যেন 1) এই কৃষ্ণপরায্ণতার ফলেই 
পল্মাবতী যতটা «ভাবে ভরা+ হইয়াছেন ততট। রক্তমাংসের দেহ হইতে পারেন 
নাই। স্বামীর আগ্য তাহার উদ্বেগ-উৎকঠ। সবই আছে বটে, কিন্তু--সকলের 
উপরে আছে তাহার কৃষ্ণপ্রাণতা। চতুর্থ অঙ্কের দ্বিতীয় দৃত্তে _পল্মাবতীর 
আচরণ দিব্যোগ্প।দিনীরই মত। বৃধকেতুকে তিনি বলেন- _পাগুবের সখা কৃ 
সেয়ে সখা তোর, সখ! মোর, সখ! তোর মহাত্ব। পিতার |” বৃষ:কতুকে 
তিনি “বাস্থদ্ধেব! রক্ষাকর তোমার পাণ্ডে ।”*-_এই প্রার্থনায় যোগ দিতে 
বলেন--বলেন-"পাওব-উল্লাস-সঙ্গে উল্লাসে উঠুক নেচে হদয় তোমার ।***.* 
মি ভোকে আগে হতে করিয়াছি রে সমর্পণ 1” পল্মাবতীর এই দিবোক্স- 
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দিনী--মুত্তি, কৃষ্ণ ভাঁবুকতায় যত পরিপুণই হোউক, বাস্তবিক চরিত্র হিলাষে 
লঘু হইয়া পড়িয়াছে। পদ্মাবতী--অর্ভেক মানবী আর অর্ধেক যোগিনী-" 
(কৃষ্চযোগিনী )। 
অন্যান্ত চরিক্রে তেমন উল্লেখযোগ্য কোন জটিলতা নাই। 

দুর্য্যোধনকে--'অহঙ্কাররজ্ছু-মুতি” রূপে, ধৃতরাষ্ুকে--পুত্র মোহ-গ্রস্ত' রূপে, 
ভীম্মকে-_'কষ্ণভক্ত, পাগুবাচুরাগী, কর্ণ-ভৎসণনাকারী* রূপে, গান্ধারীকে - 
ধর্মান্থরাগিনী রূপে, ভীমার্ভুন-_গ্রভৃত্তিকে-_এইইটলম জ্োষ্ঠ যুধিষ্টিরের 
অনুগামী রূপে এবং শকুণিকে-_'বাকচপল লঘু হান্তরসিক বুপে উপস্থাপিত 
কর! হুইয়াছে। 


রস-বিচার 

নরনারায়ণ নাটকের প্রধান রস__বীর-শুক্তি সম্থলিত 'করুণ?। “কর্ণ, এই 
রসের অবলম্বন বিভাব। কর্ণে বীরত্ব আছে, কৃষ্ণের গ্রাতি আপাত অবিশ্বাসের 
তলে ভক্তির ফন্তুধায়া আছে এবং সব কিছুর ভিতর দিয়া আছে ভন্ম-অভিশঞ্ডের 
অর্মবেদনা, নিয়তির হত্ডের দারুণ নিগ্রহ,-অভিশাপের উপর অভিশাপ-_. 
সমস্ত সাধনা-ব্যর্থ কর! অভিশাপ, নিজেরই এক সত্তার সহিত অগ্য সত্তার করুণ 
হুন্ব--অবশ্থন্তাবী নিয়তির বিরুদ্ধে নিস্ফল সংগ্রামের শোচনীয় পরিপতি । 
কর্ণের বীরত্বে ও নিভাঁকতায় বীররসের উদ্দীপনা ঘটিয়েছে এবং কৃষ্খরতির 
মধ্যে ভক্তিরসের নিষ্পত্তি হইয়াছে বটে কিন্তু কর্ণের বীরত্ব নিভীঁকতা' ধর্মনিষ্ঠা 
«এবং কুষ্ণপরায়ণতা বর্ণকে যত মহিমান্বিত করিয়াছে নিয়তির সহিত কর্ণের 
ভিদ্ফল সংগ্রামের শোচনাও তত তীব্র হইয়। উঠিয়াছে। বীর ও ভক্তিরলের 
ধারা, শেব পর্যযস্ত করুণরসের ধারাটিকেই পরিপোধণ করিয়াছে--করুণরসের 
লহায়ক হিসাবেই, উহারা সার্থকতালাভ করিয়াছে । কর্ণ যে পত্রিমাণে বীর ও 
ধর্মনিষ্ঠ হইয়াছেন সেই পরিমাণেই আমাদের সভামুভূতি লাত করিয়াছেন এবং) 
নেই পরিমাণেই কর্ণের মর্মবেরনা পাঠক-দর্শকের কাছে শোচনীয় হইয়াছে, 


নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার ১৮৭ 


কর্ণ যে পরিমাণ কৃষ্ণভক্ত হুইয়াছেন--কুষ্জুক নারায়ণ বলিয়া স্বীকার করিয়াছেন 
সেই পরিমাণে, কর্ণের শোচনাও বৃদ্ধি পাইয়ছে--কর্ণের তীব্র মনংক্ষোভ 
প্রকাশিত হইয়াছে-_“ন্থর্ন-মৃল্যহীন করা. উপহার--জ্রাতৃত্ব তোমার লইতে 
অশক্ত আমি।” এই সব কারণেই কর্ণ--অবলম্বনে বীর ও ৬ক্তিরসের সংঘেগে 
করুণ রসই প্রধাণভাবে শিশ্পক্ন হইয়াছে। 

অগ্যাস্ত রসের মধ্যে,--তাপদ অবলঘ্বনে রৌদ্র-রস ( জমে নাই), পরশুরাম 
অবলম্বনে করুণ,_মিশ্র বৌদ্র-_দ্রৌপদী-মবলম্বনে বীরসর, তুর্ষেযাধন অবগদ্থনে 
বীররস, ভীম-অজ্জুন-নকুল-সহদেব-সাহাষ্যে বীররল ও ভ্রাতৃভক্তঃ ভীম্ম, ভ্রোণ 
'অব্লন্বনে শজিবীর ও ধর্মবীর রস, ধুতরাষ্ট্র-বিভাবে বাৎপল্য, গান্ধারী বিভাবে 
ধর্মবীর-রল বৃষকেতুঃ পন্ম(বতী অবপদ্ঘতন ভক্তিরপ এবং শকুনি আলম্বনে হাস্যরস 
সৃষ্টির চেষ্টা করা হৃইয়াছে। প্রাম ক্ষেত্রেই রসোদ্রেকের মাত্র! সন্তেষক্ষনক 
হয় নাই। কোন কোন ক্ষেত্রে রশ আভাপিত হইয়াছে কোন কোন ক্ষেত্রে 
অল্প[ধিক ব্যক্ত হইয়াছে । 

ছাল্ঠরস স্থষ্টির উদ্দেত্তে--নাটকে একটি মাত্র চরিত্রই পরিকলিত হৃইয়াছে-- 
সে “শকুনি”॥ ঘটে।ৎকচের উদ্বেগ যাহাই হউক, ঘটোৎকচ তাহার রাক্ষস 
ভাষার ভাঙ্গম দ্বার হান্তট-রসের হৃষ্টি করিয়াছে । শকুন যে হাশি হি 
করিঘাছে তাহ! আকার ৭1 চেষ্টার বিকৃতি-জনিত হাসি নয়; এই হাসি বাক- 
(বিকৃতি জনিত হাসির অন্তর্গত--লঘু বক্তব্যকে গুরু-ণস্ভতীর ভাষার আরে 
প্রকাশ করিবার, লঘু আচরণকে গুরু-গম্ভীর-তাবের দ্বার1 আচ্ছাদিত করার 
হইতে যে হাসির উদ্রেক হয়ঃ ইহ) সেই হাসি ॥ এই হাশ্য-রল সৃষ্টির চেষ্টা 
সব ক্ষেত্রে প্রশংসনীয় হয় নাই-বিশেবতঃ এ কথা বলাবায়--গুরুতর 
পরিস্থিতিতে শকুনির বাক্চাপলয ও স্থুগ রসিকতা, রসদোষেরই নিদর্শন বলিয়। 
মনে করা যাইতে পারে। 

উপসংহার 'প্রন্তাবনাস্ম নাটাকার প্রশ্ন তুলিয়া।ছন--“দৈব কিংবা 
পুরুষকার--বিশ্বরাঞ্য কোন্‌ রাজার? কাহার বিরাট, কাহার শ্বরাট। কাহার 


১৮৯ নয-নায়ায়ণ 


প্রকাশ--সঙ্গোপন”  প্নিবেদনে'-পরিকল্পন। ব্যাক করিয়াছেন" এক 
টৈব-নিগ্রহীত পূর্ণ শকিধর মহ্থাপুরুষের জীবন কাছিণী”--এবং নাটকে এ 
গ্রশ্রেরই উত্তর--দিয়াছেন উক্ত পরিকল্পনার লাছায্যে ॥ পুরুষকারের অবতার, 
কর্ণ ঘোষণ। করিয়াছেন--্নিম্তির কারা, ফোন কালে হয় নাই মানবের 
কল্পনা-চালিত” অর্থাৎ এই বিশ্বরাজ্য দৈবরই অধীন। অবিশ্বাসী কণ শেষ পরাস্ত 
স্বীকার করিয়াছেন--“ভগবান হয় ভগবান। এবং...""'ঘভিগবান ইচ্ছা যদি 
করে+--'নরদেত ধারণ করিতে পারেন-নর-নারাধপ রূপ পরিগ্রহ করিতে, 
পারেন। 

এই উত্তর দিতে গিয়। নাট্যকার কর্ণের জীবনে “প্রাগ-বুদ্ধ ধর্ম অধিকারের 
যে জটগ ক্রিয়.-গ্রতিক্রিয়া দেখাইয়াছেন--+আধ্যাত্মিক ও €জবিক সংস্কারের 
যে হন্ব উপস্থাপিত করিয়াছেন তাহা মানবের গভীর হৃদয়াবেগেই আবেদন 
করে এবং সেই আবেধনেই নির়-নারায়ণ? নাটকের শৈল্পিক সার্থকত। | 


--সমাও-- 





বাংল! সাহিত্যে বনফুল 


'বৌদ্ধ গান ও দোহা”র কাল হইতে আজ পর্ধযন্ত--প্রায় সাড়ে দশ শতাবীর 
ব্যাপ্তি। বাংল! সাহিত্যের বয়সও এই সাড়ে দশ শতাবী--এক হাজার 
পঞ্চাশ বছরের কিছু বেশী। এই কাল ব্যাপ্ধিকে মোটামুটি দুই ভাগে ভাগ 
কর! হইয়া থাকে £- দশম হইতে অষ্টাদশ শতাবী পর্যস্ত-_( আদি মধ্যযুগ ) 
'প্রাচীন যুগ' এবং পরবর্তী দেড়শত বৎসর--'আধুনিক যুগ” নামে পরিচিত। 
এই যুগ-বিভাগের প্রতি দৃষ্টিপাত করিলেই বুঝা যায় -এই বিভাগ শুধু কাল 
ব্যবধানের দূরত্ব বা অতীতত্ব হিসাব করিয়া অথবা জাতীয় জীবনের বিশেষ 
বিশেষ এতিহাপিক বীক বা সন্ষি-কালকে ভিত্তি "করিয়াই, কর! হয় নাই; 
ইহার মূলে আপাতদৃষ্টিতে বিশেষ একটি এতিহাপিক সন্ধি-যুগকে দেখা গেলেও 
এই যুগ-বিভাগের আসল ভিত্তি দুই যুগের সাহিত্যের বীতি, রূপ ও রসের 
প্রকৃতি-গত পার্থক্যটুকু। “বৌদ্ধ গান ও দোহার কাল হইতে অষ্টাদশ শতাব্দী 
পধ্য্ত, সমাঁজ-বিবর্তন স্তব্ধ হইয়া ছিল, সমাজের দেহে মনে কোন পরিবর্তন 
ঘটে নাই এ কথা সত্য নয় বটে, কিন্তু এ কথাও ্বীকার্ধা--এই পর্য্স্, 
সাহিত্যের রূপ রসের প্রকৃতি গ্রাচীনত্বের গণ্ডী অতিক্রম করিতে পারে নাই। 
বৌদ্ধ গান ও দোহা হইতে অন্নদামঙ্গল, কালিকামঙ্গল অবধি সাহিত্য-শিল্পের 
প্রকাশ-রীতি কেন শুধু হুর ও ছন্দের ধ্বনিতরঙ্গ আশ্রয় করিয়া ব্যক্ত হইয়াছিল 
এবং বিষয়বস্ত মুখ্যতঃ ধর্মমূলক হইয়াছিল এ প্রশ্নের বিশ্ত(রিত আলাচনায় 
প্রবেশ করিবার অবকাশ এখানে নাই! এখানে শুধু এইটুকু বলিলেই যথেষ্ট 
হইবে যে-দশম হইতে অষ্টাদশ শতাব্দী পর্যান্ত বাংলার লামাজিক ও 
সাংস্কৃতিক জীবনে অব্াস্তাবী পরিবর্তন যথারীতিই ঘটিয়াছে কিন্তু যাহাকে 
বলে “বৈপ্লবিক পরিবর্তন” তেমন কিছু ঘটিতে পারে নাই। 


১৩ 


১৯০ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


হিন্দু-বৌদ্ধ শাসনাধিকারে যে রাঁজ-অর্থ-নৈতিক ও সাংস্কৃতিক সংস্থা ছিল, 
মুসলমান অধিকারে তাহাতে কোন মৌলিক পরিবর্তন ঘটে নাই। মুসলমান 
শীসকরা ( পাঁঠান-মোগল ) শিল্পে-সাহিত্যে দর্শনে-বিজ্ঞানে কোন অংশেই উন্নত 
ন! থাকায়, বরং অধিকতর অনুন্নত থাকায়, বাংলার সামাজিক জীবনের সহজ 
গতিকে ত্বাহারা অনেক পরিমাণে ব্যাহতই করিয়াছিল। অন্ততঃ এ কথা 
অবশ্যই স্বীকাধ্য-_যে হিন্দু-সংস্কৃতিতে নৃতন কিছু যোগ করবার যোগ্যতা 
তাহাদের ছিলনা । এই কারণেই, পলাশীর প্রীস্তরে সিরাজদ্দৌলার পরাজয়কফে-_ 
ইংরেজ শক্তির বিজয়কে, অনেক এতিহাসিক “নবযুগের সুচনা” বলিয়া 
অভিনন্দন জানাইয়াছেন। স্থবিখ্যাত এতিহাসিক শ্রদ্ধেয় ছুনাথ মরকার মহাশয় 
লিখিয়াছেন-] 1957 ৪ 0:095560 0176 £০1)016] 21)0 €1066160 17360 
2৪. 00:62 105৬ ৬/০110----* 10 585 01) 06£1101106 910৬1 220 11)1961- 
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8965 ০01 [10018 €7064 8100. 1967 100090611) 809 70981), ১৭৫৭ খ্রীঃ 
ভারতের মধ্যযুগের অবসান আধুনিক যুগের প্রারস্ত। ইংরেজ-শক্তির 
বি্জয়লাভকে এই ভাবে অভিনন্দন করায় আমাদের অনেকেরই মন কেমন 
কেমন ন। করিয়া পারে না, কিন্তু এতিহাসিক সরকার মহাশয় ষে অর্থে ইহাকে 
“21090101015 48/1)”-এৰ সুচনা বা 6৪6 176৬ ড/০:14”-এ প্রবেশ 
বলিয়াছেন, তাহাতে আপত্তি করাঁ চলে না। জ্ঞান-বিজ্ঞানে শিল্পে-সাহিত্যে 
সমুন্নত ইংরেজ জাতির সহিত ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক ঘটা_-তথা ইউরোপের জ্ঞান-বিজ্ঞান 
সমৃদ্ধ সভাতাঁর সহিত সংযোগ লাভ করিবার স্বযোঁগ লাভ করা, জীবনী-শক্তিহীন 
জাতিত পক্ষে অবশ্ঠই সৌভাগ্যের কথা। যদিও এ কথা খুবই সত্য যে ইংরেজ- 
শাসকরা আমাদের কম শক্তহাতে শাসন করেন নাই বা কম জোরে শোষণ 
করেন নাই ;কিস্তু সঙ্গে সঙ্গে এ কথাও তেমনি সত্য--যে "ইংরেজি শিক্ষা 
পোনার কাঠির মতো আমাদের জীবনকে স্পর্শ করিয়াছে” (ববীন্দ্রনাথ )-. 
এবং »আমাদের ভিতরকার বাস্তবকেই" জাগাইয়াছে। 
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সত্যের অপলাঁপ না করিলে এ কথা বলিতেই হইবে- ইংরেজ জাতির 
জীবনের আঘাতে আমাদের জীবন জাগিয়! উঠিয়াছে এবং "দূর দেশের দক্ষিণে 
হাওয়ায় দেশাস্তরে সাহিত্য কুঞ্জে ফুলের উৎসব” যেমন করিয়া! জাগায়, ঠিক 
তেমন করিয়াই ইংরেজ সাহিত্যের দক্ষিণে হাওয়া আমাদের সাহিত্যকুঞ্জে ফুলের 
উৎসব জাগাইয়াছে-উন্নততর সভ্যতার আলোঁক-আকর্ষণে আমাদের সভ্যতা 
পাঁপড়ি মেলিয় মাথা তুলিয়া ধাড়াইয়াছে। | 

কয়েকটি এতিহাসিক তাতৎপধ্যপূর্ণ ঘটনার উল্লেখ কলিলেই বুঝ যাইবে 
ইংরেজ-অধিকার কি ভাবে আমাদের জাতীয় সংস্কৃতিকে নৃতন পর্যয়ে উন্নীত 
করিয়ছে এবং জাতির আত্মবিকাশের তথা আত্মপ্রতিষ্ঠার পথ স্গম করিয় 
দিয়াছে । নিয়লিখিত ঘটনাগুলি নয়! বাংলার গোড়া পত্তন করিয়াছে-_ 
'অসঙ্কোচে এ কথা বলা যাঁয়। প্রথম ঘটনা--১৭৯২ খ্রীষ্টাব্বের শেষে “0৩ 
29816100127 85100150 ১০০৪৮ 1017 02:0108,65 01116 61)5 0959196] 
৪0১019560১০ 1755618605”-নামক সমিতির প্রতিষ্ঠা। এই সমিতির 
উদ্দেগ্ট-_-''000৮678101) 01 0179 176800)6107--সিদ্ধ করিতে টমাস এবং 
উইলিয়াম কেরী বাংলায় আসেন এবং ত্রমে শ্রীরামপুর মিশন-_-ঘাটি স্থাপন 
ক্রেন । অনুপ্রবেশের সুবিধার জন্ত বাংল ভাষা-শিক্ষা চাইই চাই । সুতরাং 
সকলের আগে চাই-মুদ্রাবন্ত্র এবং বাংল! অক্ষর । শ্রীটধর্ম প্রচারের উদ্দেস্ট 
লইয়া টমাস ও কেরী মুদ্রাযন্ত্র প্রতিষ্ঠ। করেন এবং অজ্ঞাতসারেই বাঙালী 
জাতির মহোঁপকার করিয়া বসেন_ বাংলা ভাষা ও সাহিতোর অগ্রগতির পথ 
হইতে ছুর্লজ্য একটি বাধা সরাইয়া দেন। এই সঙ্গেই স্মরণীয-১৭৯৮ 
খষ্টাব্দের প্রতিষ্ঠিত বাংল! হরফ তৈয়ারীর কারখানা এবং আমাদের 
পর্শনন কর্মকার মহাশয় । 

মুদ্রাঘস্ত্রের জীবনী-শক্তি যোগায় অক্ষর-কারখান। স্থৃতরাঁং কাঁরখানাটির 
এঁতিহানিত গুরুত্ব সহজেই অন্মেয় । আর একটা কথাও উল্লেখষোগ্য এবং 
কথাটি এই-যে মুদ্রামস্ত্ই মাহ্ুষের প্রকাশকে--ভাষ।ময় রচনাকে-দেশ-কাল- 
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পাত্রের বন্ধন হইতে মুক্ত করিয়৷ দিয়। থাকে । প্রকাশের পর্ধ্যায়গুলির দিকে 
ফিরিয়া তাকাইলে দেখা যায়-্প্রথমে 'বলা"র স্তর, ছিতীয়-_“লেখা”র 
স্তর, তৃতীয়_-“মুদ্রণে'র স্তর । নভ্যতার ত্রমবিকাশের সঙ্গে এই তিনটি 
ঘরের সম্পর্ক আছে তাহা সহজেই বুঝ! যায়। কথিত প্রকাশের পধ্যায়ে 
শ্রুতি ও স্বতি আশ্রয় করিয়! প্রকাশকে বাচিয়া থাকিতে হয়, সুতরাং দেশ- 
কাল-পাত্রের মধ্যে সে প্রকাশ সীমাবন্ধ। লিখিত প্রকাশের স্তরে, দেশ- 
কাল-পাত্রের সীমাবদ্ধতা কিছুটা দূর হয় বটে কিন্তু পূর্ণ মুক্তি সম্ভব হয় না। 
পূর্ণ মুক্তি আসে_ মুদ্রিত প্রকাশের স্তরে । প্রকাশকে তখন আর সামাজিক 
অনুষ্ঠান-উত্পবের মুখাপেক্ষী হইয়৷ থাকিতে হয় না এবং তাহা হয় না বলিয়াই 
সাহিত্যের রূপে-রসে বৈচিত্র্য দেখ! দিয়া থাকে । এই কারণেই যুন্রাযন্ত্ের 
প্রতিষ্ঠা একটি যুগাস্তকারী এতিহাসিক ব্যাপার। জ্ঞান-বিজ্ঞানকে, শান্ত্র- 
সাহিত্যকে ঘরে ঘরে পৌছাইয়! দেওয়ার সামর্থ্য যাহার আছে, তাহার আবি- 
ভাবে ষে জাতির মানস-মুক্তি ঘটিবে ইহা সহজেই অনুমান কর! যাইতে পারে। 
দ্বিতীয় ঘটনা-_গভর্ণর জেনারেল লর্ড ওয়েলেস্লী কর্তৃক, ১৮০০ ্রীষ্টাবের 
মাঝামাঝি সময়ে “ফোর্ট উইলিয়াম কলেজ প্রতিষ্ঠা” । পান্রীদের বাংলা 
শিখিবার প্রেরণা আসিয়াছিল- ধর্মপ্রচারের আবেগ হইতে আর এই কলেজটিব্ন 
প্রতিষ্ঠা হইয়/ছিল-_-ভারতবুর্ধকে ভালভাবে শাসন-শোষণের নাগপাশে বাঁধিবার 
জন্য ভারতীয় ভাষা শিক্ষার প্রয়োজনে | উদ্দেশ্য উভয়ক্ষেত্রেই আমাদের পক্ষে 
ক্ষতিকারক, সন্দেহ নাই। কিন্তু যে উদ্দেশ্টেই যাহা করা হউক, আমাদের 
লাভের ঘরে অঙ্ক জমিতে লাগিল । বাংল! ভাষাই ষে শুধু ব্যাকরণের সু 
সংগ্রথিত সংগঠিত হইল তাহা নহে, বাংল! সাহিত্যে নৃতন রূপ-রসের ফসল 
ফলিতে আরম্ভ করিল। এই কলেজের পণ্ডিত-পাত্রীদের হাতেই বাংলা গন্ভ- 
সাহিত্যের ভিত্তি রচিত হইয়াছিল। রামরাঁম বহর রাজ! গ্রভাপাদিত্য চরিত্র 
(১৮০১), মৃত্যুপয় বিদ্যালঙ্কারের বত্রিশ সিংহাসন ( ১৮*২) ও প্রবোধচন্দ্রিকা 
(১৮৩৩), গোলোকনাথ শর্মার হিতোপদেশ ( ১৮*২ ) তারিনীচরণ মিত্রের 


শ্রীমধুহ্দন ১৯৩ 
ওরিয়েন্টাল ফেবুলিষ্ট ( ১৮০৩ ), চণ্ীচরণ মুক্সীর--তোতা ইতিহাস (১৮,৫ ), 
রাজীবলোচন মুখোপাধ্যায়ের-_মহারাজ কৃষচন্ত্র রায়ন্ত চরিত্রং (১৮০৫), 
রামকিশোর তর্কচূড়ামণির হিতোপদেশ ( ১৮০৮), হুরপ্রসাদ বায়ের পুরুষ- 
পরীক্ষা (১৮১৫), কাশীনাথ তর্কপঞ্চাননের পদার্থ কৌমুদী এবং উইলিয়াম 
কেরীর গ্রস্থাবলী £-(১) নিউ টেষ্টামেন্ট (১৮১ (২) বাংল। ব্যাকরণ 
(১৮১১) (৩) কথোপকথন (১৮০১) (8) ওল্ভ টেষ্টামেণ্ট-_মোশানু 
ব্যবস্থা (১৮*২ (৫) কৃত্তিবাসের রামায়ণ (১৮১২) ৬) কাশীদাষের 
মহাভারত (১৮০২) (৭) ওল্ড টেষ্টামেন্ট- দাউদের গীত (১৮০৩ (৮) 
--এঁ- ভবিষাদ্ধাকা (১৮০৭) (৯) এ যিশরালের বিবরণ (€ ১৮০৯) (১০) 
ইতিহাস মালা (১১) বাংলা-ইংরাজী অভিধান (১৮১৫-২৫ )-_-এই সকল রচনার 
সাহিত্যিক মূল্য কিছু থাক আর না থাক--এতিহাসিক মূল্য খুবই বেশী। 
ইহারাই নব-যুগের পথ প্ররস্তত করিয়াছিল। প্রাচীন প্রকাশ-রীতির এবং 
বিষষবস্তর গণ্ডভী অতিক্রম করিয়া ইহাদের এই মুক্তিপথে যাত্রা, বাংলা 
সাহিত্যকে নবদিগপ্তের স্বর্ণদ্ধারে পৌছাইয়া দিয়াছিল। তৃতীয় এঁতিহাসিক 
তাৎপর্যপূর্ণ ঘটনা--১৮১৭ খ্বঃ হিন্দু কলেজ প্রতিষ্ঠা। ইংরাজী 
সাহিত্য ও জ্ঞান-বিজ্ঞানের বত্বভাগারের দ্বার উন্মোচন করিয়া দিয়া 
এই কলেজ বাঙালীর মনে-প্রাণে-সমাজ-জীবনে এক বৈপ্লবিক পরিবর্তন 
আনয়ন করিয়াছিল। ইংরেজী সাহিত্য-শিল্প দর্শন-বিজ্ঞান, নৃতন আকাশের 
মুক্তি এবং এক নৃতন আলোকরশ্মি লইয়! বাঙালীর কাছে উপস্থিত হইল_- 
মস্তিষ্কে উদ্দীপিত করিল নৃতন নৃত্তন মননের আবেগ, হৃদয়ে সধশরিত করিল 
জগৎ ও জীবনকে নৃতন আবেগে উপলব্ধি করার একাস্তিক আস্পৃহা! । 
প্রকৃতপক্ষে হিন্দু কলেজই বাঙালীকে নবভাঁবে নব ভাবনায় দীক্ষা দিয়াছিল। 
“আধুনিক বাংলা” বলিতে যে বাংলাকে বুঝায় তাহাকে সৃষ্টি করিয়াছিল। এ 
কথ! বলিলে অন্তায় করা হইবে না যে হিন্দু কলেজই আধুনিক বাংলার হৃদয়- 
মন গঠন করিয়াছিল। 
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আর একটি এঁতিহীসিক তাৎপর্যপূর্ণ ঘটনা-_বাংল। সাময়িকপত্্র 
প্রকাশ । গঙ্গাকিশোর ভট্রাচার্ধের বাঙ্গালা গেজেটি'__-সমাচার দর্ণের 
আগে কি পরে তাহ! ষত তর্কের বিষয়ই হউক, এ কথা স্বীকার করিতেই 
হইবে, সাময়িক-পত্রই নবযুগের সাহিত্যের প্রধান বাহন হুইয়াছিল--( এখনও 
প্রধান বাহন )। মুদ্রীষস্ত্রের অনিবাধ্য শুভ ফলের মধ্যে--সাময়িক পত্র এবং 
ংবাদপত্র অন্যতম । শিক্ষিত বাঁডীলীর নবোন্মেষিত ব্যক্তি-স্বাতত্ত্া-বোধ 
সংবাদপত্র এবং সাময়িক পত্রের মাধ্যমে আত্মপ্রকাশের পথ খুঁঞ্িবে_ইহাই 
স্বাভাবিক। ভুলিলে চলিবে না-_বাংল! সাহিত্যের অধিকাংশ রচনাই প্রথম 
সাময়িক পত্রে, পরে গ্রন্থাকাঁরে প্রকাশিত হইয়াছে এবং এখনও তাহাই হয়। 
এই সমস্ত এতিহানিক গুরুত্বপূর্ণ ব্যাপারের সমষ্টিগত ফল- বাংলার নব 
জাগরণ-_জ্ঞানে-ভীবে-কর্মে নূতন করিয়া বাঙালীর আস্মোপলব্ধির 
সাধনা । উনবিংশ শতাব্দী শেষ হইতে না হইতেই দেখ] যায়,বিদ্যাসাগর, অক্ষয় 
দত্ত, মধুক্দেন, রঙ্গলা'ল, বিহারীলাল, দীনবন্ধু, ভূদেব, রাজনারায়ণ বহ্ধিমচন্ত্র, 
হেমচন্দ্র, নবীনচন্দ্র, গিরিশচন্দ্র অক্ষয় বড়াল, রবীন্দ্রনাথ ক্ষীবোদপ্রসাদ এবং আরো! 
অনেকের সাহিতা-সাঁধনার ফলে বাংলী-সাহিত্যের ভাণ্ডার কাঁব্য-মহাকাব্য- 
গল্প-উপন্তা-নাঁটক-প্রবন্ধে সমৃদ্ধ হইয়া উঠিয়াছে। বিগত নয় শতাবীর 
সাধনার সহিত তুলনা করিলে এই সমৃদ্ধি অবশ্যই বিশ্ময়জনক বলিয়া মনে 
হুইবে। বিংশ শতাব্দীর দানের পরিমাণ, শতাব্দীর অদ্ধেক যাইতে না 
যাইতেই যে মাত্রায় পৌছিয়াছে, তাহা যে কোন জাতির পক্ষেই সৌভাগ্য- 
চক ব্লা যাইতে পারে। কাব্য-নাটক গল্প-উপন্যাস-প্রবন্ধের সংখ্যা ও 
গুণগত উৎকর্ষ লইয়া, বাঙালীর আর তেমন লজ্জা বা দৈন্ত প্রকাশ করিবার 
কারণ নাই । বাংলা-সাহিত্যে 'শক্তির আয়োজন তেমন সম্ভোষজনক হয় 
নাই বটে, কিন্তু “ভোজের আয়োজন” হইয়াছে-__-ষথেষ্টই । এই আয়োজনে, 
কাব্য-নাটকের পরিমাণ যাচাই মাত্রায় পাওয়া না গেলেও, গল্প-উপন্তাসের 
প্রাচুর্য যে প্রায় সমুদ্রের বিশালতার কাছাকাছি গিয়াছে এ কথা স্বীকার 
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করিতেই হইবে। স্বীকার করিতেই হুইবে-নয় শত বৎসরে আমরা যাহ 
পাই নাই, দেড়শত বসবে তাহার শত-সহত্রগুণ পাইয়াছি। কিন্তু এই পাওয়! 
কিআকশ্মিক? অকারণ? যত বিস্ময়করই এই জ্ঞান-কল্পনা-কর্মের বিভৃতি 
মনে হউক ইহা কিন্তু কোন আকম্মিক বা দৈব-ইচ্ছার ফল নহে। ইহার 
পিছনে সমগ্র পৃথিবীর জ্ঞান-কল্পনা-কর্মের সাধন। প্রেরণারূপে কাজ করিয়াছে। 
প্রতীচোর এবং আমাদের নিজেদের বৈজ্ঞানিক সাধনার, দার্শনিক সাধনার 
শিল্প-সাধনার এবং জীবন-চর্চার পরিপ্রেক্ষিতে দাঁড় করাইয়া দেখিলেই ইহার 
কারণটি স্পষ্ট বুঝ! যাইবে। শুধু বাঙালীর জীবনেই নয়, বিজ্ঞান-দর্শনেও এই 
দেঁড়শত বৎসর যুগান্তর সৃষ্টি করিয়াছে । এই দেঁড়শত বৎসর বিজ্ঞান এত ত্রত 
এবং এত দিক দিয়া অগ্রসর হইয়াছে যে, তাহ।র সার্বভৌম প্রতিষ্ঠার ফলে 
মানব-সভ্যতা যেন এক লাফে অনেক শত বৎসরের ব্যবধান ডিডাইয়া 
গিয়াছে । এই সময়েই পদার্থবিজ্ঞান, রসায়ণ জ্যোতিবিজ্ঞান, জীববিজ্ঞান 
ভূ-বি্ঞান, নৃ-বিজ্ঞান, মনোবিজ্ঞান গ্রভৃতির বিস্ময়কর অগ্রগতি ঘটিয়াছে। 
প্রকৃতির এবং জীব জগতের রহস্তের গভীরতম প্রদেশে বৈজ্ঞানিকের যন্ত্রক্ষুর 
আলোক প্রবেশ করিয়াছে । এই সময়েই বৈজ্ঞানিক সিদ্ধাস্তের-বলে-বলীয়ান 
হইয়া বস্তবাদী দর্শন দিথিজয়ীর প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছে এবং বৈজ্ঞানিক 
অগ্রগতির ফলেই বাস্তব এবং মানস সংস্কৃতিতে অভূতপূর্ব পরিবর্তন দেখা 
দিয়াছে । যন্ত্রে সাহায্যে উত্পাদন কাধ্য নিষ্পন্ন হওয়ায় উৎপনন্রব্যের 
পরিমাণ, উৎকর্ষ এবং বৈচিত্র্য বহুগুণ বাড়িয়া গিয়াছে । তেমনি অবশ্থ 
সঙ্গে সঙ্গে শ্রেণী-সংগ্রমের তীব্রতাও বাড়িয়া! গিয়াছে । রাশিয়াতেও 
চীনে সাম্যবাদী সমাজ বাবস্থা ইতিমধ্যেই প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে । পুঁজিবাদ 
ও সমাজতন্ত্রবাদের বা সাম্যবাদের দ্বন্দে প্রত্যেক সমাজই অস্থির ও 
অশাস্ত--অবশ্ কেহ বেশী আর কেহ কম, এই যাহা পার্থকা। বস্তবাঁদী-দর্শন 
জগৎ এবং জীবনে বিধাতার নিয়ন্ত্রণ স্বীকার করে না বলিয়াই সমাজ-ব্যবস্থাকেও 
“বিধাতার বিধান” অতএব অপরিবর্তনীয় বলিয়া মনে করে না_মনে করে সমাজ 
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ব্যক্তির সমবায়েই গঠিত এবং প্রত্যেক ব্যক্তিরই সামাজিক কাধ্য পরিচালনায় 

এবং কুময়াজের ধনসম্পদে সমান অধিকার আঁছে। বিজ্ঞান মানুষকে জগৎ ও 
জীবন দেখার নৃতন দৃষ্টি দিয়াই ক্ষাস্ত হয় নাই, পরোক্ষভাবে নৃতন সমাজ 
শ্রেণীবিহীন শোষণমুক্ত সমাজ-প্রতিষ্ঠার প্রেরণীও যোগাইয়াছে। সে 
মানুষের অমৃতের সন্তান হওয়ার মর্যাদা কাড়িয়া লইয়াছে বটে, কিন্তু বিনিময়ে, 
মাহুধকে, সামাজিক জীব হিসাবে পূর্ণ মধ্যাদায় বাচার অধিকার দাবী করিতে 
প্রেরণা দিয়াছে । উনবিংশ শতাবীর মাঝামাঝি সময়েই দেখ! যায়, 
সমাজ-বিজ্ঞান বৈজ্ঞানিক সংস্কার লইয়া ব্যক্তি ও সমীজের পারস্পরিক সম্পর্ক, 
ব্যক্তির অধিকার, সমাজের ক্রমবিবর্তনে এবং শ্রেণী বিভাগে উৎপাদন-বণ্টন 
ব্যবস্থার স্থান, শ্রেণীদ্বন্দের উৎপত্তি ও পরিণতি, পুঁজিবাদী সমাজ-ব্যবস্থার 
উৎপত্তি শ্রীবৃদ্ধি এবং বিলয় প্রভৃতি বিষয় সম্পর্কে গভীর আলোচনায় প্রবৃত্ত 
হইয়াছে । মানব-সমাজকে এবং প্রত্যেকটি ব্যক্তিকে সর্বপ্রকার শাসনের ও 
শোষণের কবল হইতে মুক্ত করার আবেগ, উনবিংশ-বিংশ শতাব্দীর প্রগতিশীল 
সমাজ-দর্শনের প্রধান বৈশিষ্ট্য । এই আবেগকে সংক্ষেপে সমাজতান্ত্রিক বা 
সাম্যবাদী সমাজব্যবস্থা প্রতিষ্ঠার আবেগ বলা যাইতে পাত্রে । দেখা যায় 
বিজ্ঞানের ক্রমোন্নতির সঙ্গে সঙ্গে বস্তবাদও অধিকতর প্রতিষ্ঠ। লাভ করিয়াছে 
এবং সর্বক্ষেত্রেই বাস্তবতার চহিদা বৃদ্ধি পাইয়াছে। দর্শনের ক্ষেত্রে এই বান্তব- 
নিষ্ঠাকে আমর! বলিতে পারি- দ্বার্শনিক বাস্তববাদ্িতা (7211195071039] 
চ২৪৪11510) অধ্যাত্মবাদের সহিত বস্তবাদের বিরোধ শাশ্বতিক। উনবিংশ 
শতাবী হইতে এই ছন্দ তীব্র আকার ধারণ করিয়াছে । অধ্যাত্ববাদ কোণঠাসা 
হইলেও সংগ্রাম এখনও চূড়াস্ত পর্ধীয়ে পৌছায় নাই,_বস্তবাদ অবিসংবাদিত 
আনুগত্য আজও লাভ করে নাই। অশিক্ষিত জনসাধারণ এখনও অন্ধ বিশ্বানে 
এবং কুসংস্কারের পক্কেই ডুবিয়া আছে । যাহা হউক, দর্শনের ক্ষেত্রে বাস্তবাদিতা 
বলিতে কারধ্যতঃ বস্তবাদী দর্শনকে স্বীকার করাই বুঝায় এবং সেই স্বীকৃতি 
অন্থতম আধুনিক মনোভাব । 
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এই বান্তববাদিতার সাধারণ রূপ দেখা যায়-__অতিপ্রাকৃতকে ( 5016708- 
751) বিশ্বাম না করায় অর্থাৎ জগৎ এবং জীবনকে প্রাক্ুতিক সামগ্রী রূপে 
ক্বীকার করায়। স্থপারন্যাচারলিজম”--এর বিপরীত মতবাদকে, যদি 
'হ্যাচাবালিজম” বলা যায়__বল! হইয়াঁও থাকে-_তাহা হইলে বলিতেই হইবে 
দার্শনিক বাস্তববাদিতার লহিত প্রাকৃতবাদিত] (৪ 00৪113)অবিছেছ্য যোগেই 
যুক্ত । এই বাস্তববাদিতার বিশেষ একটি রূপ প্রকাশ পাইয়াছে__মানুষের 
জৈবিক সত্তাকে বড়ো করিয়া দেখার মধো। এই প্রবণতাকে নংক্ষেপে ব্লা 
যাইতে পারে- জীবতাত্বিক বাস্তববাদিতা (বাঁওলজিকাল রিয়ালিজম ?) 
মনোবিজ্ঞানের অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে মনন্তত্বের ক্ষেত্রেও বাস্তববাদিতার প্রসার 
ঘাটিতে থাকে । মনন্তত্বের ক্ষেত্রে বান্তববাদিতার (05501)0196109] [২581151) 
প্রবণত1 প্রকাশ পায়-_মনের জগতেও কাধ্য-কারণ নিয়মের রাজত্ব ত্বীকার 
করায় এবং মানসিক ক্রিয়ায় সংজ্ঞান-অসজ্ঞান-নিজ্ঞান প্রক্রিয়ার অস্তিত্ব 
্বীকার করায়। জীবতাত্বিক যেমন বাক্তির মৌলিক বাঁসনার-বহস্য ব্যক্ত 
করিতে ব্যগ্র, মনশ্তাত্বিক তেমনি ব্যক্তি-মনের রহস্য ব্যক্ত করিতে প্রবণায়িত। 
মনঃসমীক্ষণ শাস্ত্রের আলোকে ইহাদের দৃষ্টি নিয়ন্ভ্রিত। মানসিক ক্রিয়ার 
জটিলতা প্রকাশ করার দিকেই ইহাদের ঝোক বেশী। সমাজতত্বের ক্ষেত্রে যে 
বাস্তববাদিত1 তাহাকে আমর] বলিতে পারি--সোসিয়োলজিক্যাল রিয়েলিজম | 
এ সম্বন্ধে আগেই আলোচন। করা হইয়াছে । সংক্ষেপে এখানে বলা যায় সমাঁজ- 
তাত্বিক বাস্তববাদী বিশেষভাবে মান্ঠষের সামাজিক জীবনকে শাসন-শোষণমুক্ত 
অবস্থায় উন্নীত করার স্বপ্র দেখে__সাঁধনা করে বা প্রেরণা ষোগায়। ব্যক্কি 
জীবনের সুখ-ছুংখকে ইহাঁরা সমাজনৈতিক ব্যবস্থার পরিপ্রেক্ষিতে স্কাপনা 
করিয়া দেখাইতে চেষ্টা করে । শোষণ শাসনের বিরুদ্ধে অত্যাচার-অবিচারের 
বিরুদ্ধে প্রতিবাদ করা এবং মুক্ত জীবনের পক্ষে, শোষণমুক্ত সমাজব্যবস্থার 
পক্ষে সংগ্রাম কর! ইহাদের বৈশিষ্ট্য । উনবিংশ-বিংশশতাবীর আধুনিকত। 
মূলতঃ এই সকল প্রবণতার মধ্যেই নিহিত। মোটামুটিভাবে বলা যাঁইতে 


১৯৮ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


পারে--উল্লিখিত বাস্তববাদের মূল খাতেই প্রকৃত আধুনিকতার ধারা প্রবাহিত 
হইয়াছে । প্রাচীমের সহিত আধুনিকের পার্থক্য দেখাইতে হুইলে--ভীবন- 
দর্শনের তথা নানা মনোভাবের পার্থক্য নির্দেশ করিয়াই দেখাইতে হইবে। পূর্বের 
আলোচনা অনুসারে, প্রকৃত আধুনিক বলা যায় ত্হাকেই যিনি বিজ্ঞান-সমধিত 
দার্শনিক বাস্তববাঁদে এবং তদান্যঙ্গিক মনস্তাত্বিক, নৈতিক ও সমাজনৈতিক 
বাত্ুববাদে পূর্ণ-মান্রায় বিশ্বাপী। তবে দার্শনিক বাস্তববাদে বিশ্বাস না 
করিয়াও অর্থাৎ অধ্যাত্ববাদী দর্শনে বিশ্বাসী ভইয়াঁও, কেহ কেহ আধুনিকতার 
অন্যান্ত প্রবণতা প্রকাশি করিতে পারেন £ যেমন জীবন লীলাকে স্বরূপে ব্যক্ত 
করিবার চেষ্টা করিতে পারেন-_নিরাঁসক্ত চিত্তে প্রবৃতি-নিবুত্তির জটিল স্বম্বকে 
পপ দিতে পারেন-_-অন্যায়ের বিরুদ্ধে, সমাজের ও ব্যক্তির স্বাধীনতার পক্ষে 
--ব্যক্তিত্বের পূর্ণবিকীশের স্থযোগের জন্য সংগ্রাম করিতে পারেন অর্থাৎ 
জ্ঞাতসারে অজ্ঞাতসারে আধুনিকতার সাধারণ প্রবণতা গ্রকাঁশ করিতে পারেন । 
তাই বলিয়! তাহাদের পূর্ণ আধুনিক বলা যাইতে পারে না। 

শাশ্বত আধুনিকের লক্ষণ নিরূপণ করিতে গিয়া রবীন্দ্রনাথ যে কথা বলিগ্কাছেন 
এখানে তাহা উদ্ধত করা যাইতে পাবে; তিনি লিখিয়াছেন--"আমাকে যদি 
জিজ্ঞাস। কর বিশুদ্ধ আধুনিকতাট! কী, তা হলে আমি বলব বিশ্বকে ব্যক্তিগত 
আমক্ততাঁবে না দেখে বিশ্বকে নিধ্বিকার তদগত ভাবে দেখা । এই দেখাটাই 
উজ্জল, বিশুদ্ধ; এই মোহমুক্ত দেখাতেই খাটি আনন্দ। আধুনিক বিজ্ঞান ষে 
নিরাপক্ত চিত্তে বান্তবকে বিশ্লেষণ করে, আধুনিক কাঁব্য সেই নিরাসক্ত চিত্তে 
বিশ্বকে সমগ্র দৃষ্টিতে দেখবে এইটেই শাশ্বতভাবে আধুনিক” । নিরাসক্ত চিতে 
বিশ্বকে সমগ্র দৃষ্টিতে দেখা আধুনিকতার শাশ্বত লক্ষণ হইতে পারে কিন্ত 
নিরাসক্ত চিন্ত কথাটির অর্থ খুব স্থনির্দিষ্ট নহে বলিয়া ভূল বুঝিবার যথেষ্ট 
অবকাশ আছে। সমগ্রপৃিতে দেখার মধো দীর্শনিক সংস্কার প্রবেশ করিতে 
বাধ্য। এই দার্শনিক সংস্কার যদি বৈজ্ঞানিকসিদ্ধান্ত-ভিত্তিক বস্তবাদী 
দার্শনিক সংস্কার হয় তাহা হইলে--আমার্দের দেওয়া আধুনিকতার লক্ষণের 


শ্বীমধুক্দন ১৯৯ 


সহিত কোন বিরোধ থাকিবে না। তাহা ন| হইলে নিরাসক্ত চিতে দেখাকে 
আধুনিকতার সামান্ত লক্ষণ বলিয়াই গণ্য করিতে হইবে। কিন্তু 
বিশেষভাবে আধুনিক বলা যায় তাহাকেই যাহার মধ্যে আধুনিকতার 
বিশিষ্ট রূপটি সর্বতোভাবে অভিব্যক্ত_যিনি পরাদর্শনে, সমাজ-দর্শনে, 
নীতি-দর্শনে, সবদর্শনেই আধুনিক-যিনি জ্ঞানে আধুনিক অনুভবে 
আধুনিক এবং এবণাতে অধুনিক। বলাবাহুল্য এই জাতীয় অধুনিক 
আধুনিকের পরাদর্শ। এই পরাআদর্শে কেহ পৌছিয়াছেন কি না সে প্রশ্ন 
ভিন্ন বটে কিন্ত এই পর1-আদর্শের সহিত মিলাইয়া মিলাইয়াই আধুনিকতার 
মাত্র! তারতম্য বিচার করিতে হইবে; বিচারের অন্তকোন পথ নাই । অবন্ঠ 
সব আধুনিকই যে সমানভাবে সমস্ত প্রবণতা ব্যক্ত করিবেন এমন কোন কথা 
নাই। তাই প্রবণতার প্রাধান্য অনুসারে, আধুনিকদের আমরা নিয়লিখিত 
শ্রেণীতে ভাগ করিতে পারি; তবে সর্বদাই মনে রাখিতে হইবে এই 
শ্রেণী বিভাগ মোটামুটি বিভাগ মাত্র। 

(ক) একশ্রেণীর আধুনিকের দৃষ্টি এবং স্থ্টি জীব-বিজ্ঞান অগ্রশাসিত। ইহার 
মৌলিক বাসনা কামনার বৃত্তের মধ্যেই মানুষকে আবদ্ধ করিয়া, বাসনার উলঙ্গ 
রূপটিকে প্রকাশ করিতে চাহেন। (খ) আর এক শ্রেণীর আধুনিকের দৃষ্টি ও সৃষ্টি 
মনঃসমীক্ষণশাসিত। মানসিক ক্রিয়ার জটিলতা-_-সংজ্ঞান-আসংজ্ঞান-নিজ্ঞান 
মনের রহস্যময় ক্রিয়] প্রতিক্রিয়া ূপ দেওয়ার দিকেই ইহাদের ঝোৌঁক। ইহার! 
এক কথায়-_মনস্তত্-রসিক | (গ) আর এক শ্রেণীর আধুনিকের- দৃষ্টি সমাজ- 
নৈতিক সমস্যার ও উহাঁর সমাধানের দিকে প্রধানতঃ নিবদ্ধ। ইহ] খুবই 
মোটামুটি বিভাগ । ঝেঁণকের প্রাধান্ই এই বিভাগের ভিও্তি।একাধিক ঝেশক 
একজনের মধ্যে থাকিতে পারে এবং থাঁকেও। স্থতরাং এই শ্রেণী চিহ্ন 
প্রযোগ করিবার আগে বিশেষ সতর্কতা আবশ্টক | অন্যথা উদোর পিগি বুধোর 
ঘাড়ে পড়িবে আশঙ্কা আছে এবং সে আশঙ্কা খুবই বেশী। 

যাহা হউক প্রতীচ্যের এই সব আধুনিকতার গ্রবণতা--(দার্শনিক 


২০৯ নাট্য সাহিত্যের আলোচন1 ও নাটক বিচার 


মনস্তাত্বিক__, নীতিতাত্বিক-_, সমাজতাত্বিক বাস্তববাদিতাঁ, প্রতীচ্যেই 
সীমাবদ্ধ থাকে নাই। এ কুলের সব ঢেউই এই কূলে আপিয়া আঘাত 
দিয়াছে । উহারা যাহা সাধন! করিয়া! লাভ করিয়াছে আমরা তাহা দান 
হিসাবে অনায়াসেই পাইয়াছি। উহাদের জীবনের সহিত সমান তাল রাখিয়া 
চলিতে না পারিলেও, উহাদের মননের অন্থুমনন করিতে, অথবা রীতি ও রুচির 
অনুকরণ করিতে আমাদের বাঁধে নাই। পিছনে পিছনে চলিলেও আমরা 
খুব পিছাইয়া থাকি নাই। উহাদের উনবিংশ বিংশ শতাবীর আধুনিকতা 
এবং আমাদের উনবিংশ বিংশ শতাব্দীর আধুনিকতার-_মাত্রার দিক দিয়! 
সমান নহে, তবু উভয়ের মধ্যে স্পষ্ট একট] বিশ্ব-_প্রতিবিষ্ব ভাব লক্ষ্য 
করা যায়। 

উনবিংশ শতাব্দীর প্রান্ত হইতে আজ পধ্যস্ত, আধৃনিকত্বের ক্রম বিকাশের 
ধারা পধ্যালোচন করিতে গেলে দেখা যাইবে-_নানামুখী প্রবণতার অস্ফুট 
প্রকাশ হইতে স্থপরিস্ফট 'প্রকাঁশ পর্য্যস্ত আধুনিকতার সব বূপই কম বেশী 
আমাদের সাহিত্যে স্থান পাইয়াছে। 

আধুনিক বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসকে আমরা মোটামুটিভাবে নিম্নলিখিত 
পর্বে ভাগ করিয়! লইতে পারি £-- 

প্রথম পর্ব--১৮০০ হইতে ১৮৫৮ পর্য্স্ত। ইহাকে প্রস্ততি পর্ব” বল! 
যায়। এই সময়ে, বাংল! ভাষা সংগঠিত হয়, বাংলা গগ্য-সাহিত্যের গোড়া- 
পত্তন হয়-_প্রকাশ রীতিতে এবং প্রকাশ্য বিষয়েও নৃতনের আবির্ভীব ঘটে-_ 
বামমোহন- দেবেন্দ্রনাথ, ঈশ্বরগুপ্ত, বিদ্াসাগর মদনমোহন তর্কালঙ্কাঁর, ভবানী 
চরণ প্রমুখ ব্যক্তিত্ব আশ্রয় করিয়া জাতির নৃতন জীবন-স্পৃহা, সংকীর্ণতামুক্ত 
উদার জীবনের আকাঙ্ষ! অস্ফুটাকারে ব্যক্ত হয়। 

দ্বিতীয় পর্ব-_[ ১৮৫৮ (১৮৬৫ ) ১৮৭৩ ] বিদ্যাসাগর রঙ্গলাল-_ মধুস্দন 
বিহারীলাল--ভূদেব__দীনবদ্ধু-বঙ্ধিমচন্ত্র প্রভৃতির যুগ। ১৮৬৫ শ্ত্রীঃ 
বঙ্কিমচন্দ্রের আবির্ভাবে পর্বটির পশ্চিম দ্রিগন্ত নূতন রশ্মির আলোকে উদ্ভাঁদিত 


প্রীমধুস্ুদন ২৯১ 
হইয়! উঠে-_তৃভীয় পর্বের সুচনা হয়। নূতন জীবনাবেগের তীব্র অনুভূতিতে, 
ইহাদের প্রত্যেকেরই শিরা উপশিরা, উষ্ণ রক্তের দ্রুত প্রবাহে চঞ্চল, দেহ-মনে 
রোমাঞ্চিত আবেশ-বিহ্বলতা, চোখে উজ্জ্বল ভবিষ্যতের স্বপ্র। 

* তৃতীয় পর্ব_[ ১৮৭৩(১৮৮)-১৮৯৩]-বক্ষিমচন্ত্র ( কেন্্রপুরুষ ) 
রমেশচন্দ্র, হেমচন্দ্র, নবীনচন্ত্র, অক্ষয় বড়াল, জ্যোতিরিন্দ্রনাথ, গিরিশচন্দ্র 
রবীন্দ্রনাথ প্রভৃতির যুগ। ১৮৮* শ্রীষ্টাব্ধের কিছুকাল পূর্ব হইতেই-_ 
রবীন্দ্রনাথের নূতন জ্যোতি সাহিত্যাকাশে নব প্রভা সঞ্চার করিয়। 
আসিয়াছে । নাট্যকার গিরিশচন্দ্রের উপস্থিতিও এই সময়ের উল্লেখযোগ্য 
ঘটনা । জাতিকে সর্বতোভাবে মুক্ত করিবার জন্ত-_ইহারা যে সাধনা 
করিয়াছেন ব্যক্তির প্রাণ-মন-আত্মার মুক্তির জন্য যে আত্তরিক আগ্রহ প্রকাশ 
করিয়াছেন, তাহার আধুনিকত্ব বা প্রগতিশীলত্ব অবশ্-স্বীকাধ্য । 

চতুর্থ পব-_[১৮৯৩-১৯২০] রবীন্দ্রনাথ, গিরিশচন্দ্র, ক্ষীরোদপ্রসাদ, দ্বিজেন্দ্ 
লাল, প্রভাতকুমার, চারু বন্দ্যোপাধ্যায়, শরৎচন্দ্র, করুণানিধান, যতীন্দ্রমোহন 
কুমুদরগ্ীন, কালিদাস রাঁয়। মোহিতলাঁল প্রভৃতির কাল। পঞ্চম পর :-- 
১৯২০ হইতে ১৯৪০ পথ্যত্ত : রবীন্রনাথ-শরুচন্দ্রের ঝুগী বটে, কিন্ত অতি 
আধুনিকতার কলকল্লোলে এই পর্ব মুখরিত। এই আধুনিক গোষ্ঠীর কালি কলমে 
সেই অতি-আধুনিকতার নৃতন রড ও রেখার বৈচিত্র্য ফুটিয়৷ উঠিয়াছে। কাব্যে 
রবীন্দ্রনাথ, সত্যেন্দ্রনাথ, মোহিতলাল, নজরুল, ঘতীন্দ্র সেনগুপ্ত, জীবনানন্দ দাশ, 
জসিমুদ্দিন, অমিয় চক্রবর্তী, স্থধীন্দ্রনাথ দত্ত, মনীশ ঘটক, প্রেমেজ্দ্র মিত্র, সজনীকাস্ত 
দান, প্রমথনাথ বিশী, হুমায়ূণ কবীর, অজিত দত, বুদ্ধদেব বন্ধ, বিষণ দে প্রভৃতি, 
গল্পে উপন্যাস--রবীন্দ্রনাথ, শরৎচন্দ্র, প্রভাতকুমার, নরেশ সেনগুগ, 
মনীন্দর বন্ধু, বিভূতি বন্দ্যোপাধ্যায়, বিভূতি মুখোপাধ্যার, শৈলজানন্দ, প্রেমাঙ্কুর 
আতর্থী, তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় * বনফুল, মনোজ বহু, মাণিক বন্দযো- 
[পাধ্যায়, প্রেমেন্্র মিত্র, অচিন্ত্য সেনগুপ্ত, অন্নদাশঙ্কর, প্রবোধ জান্ন্যাল বুদ্ধদ্নেব 
বন, "প্রভৃতি; নাটকে _ববীজ্রনাথ, বরদা দাশগুপ্ত, অপরেশ মুখোপাধ্যায়, 
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যোগেশ চৌধুরী, নিশিকাস্ত বন্থ, ক্ষীরোদ প্রসাদ, অম্তত বন্ধ, ভূপেন 
বন্দ্যোপাধ্যায়, শচীন সেনগুপন, সতীশ ঘটক, জলধর চট্টোপাধ্যায়, মন্মথ বায়, 
বিধায়ক ভট্টাচার্য, বনফুল, মনোজ বন্থ, প্রভৃতির--রচনায় এই পর্ব স্থসমৃদ্ধ 
ষষ্ঠ পর্ব-_১৯৪০ হইতে আজ প্স্ত অতি-আধুনিকতার দ্বিতীয় পর্ব। এই পর্বে 
পরবর্তী পূর্বের অনেকেই আছেন--আরে! অনেকে আছেন, নৃতন নৃতন কৰি 
কথা-সাহিত্যিক, নাট্যকার। কাব্যে জ্যোতিরিন্দ্র নাথ মৈত্র, দিনেশ দাস, 
সমর সেন, কামান্ষী প্রসাদ চট্টোপাধ্যায়, জগদীশ ভট্রাচাধ্য, মনীন্দ্র বায়, স্থভাষ 
মুখোপাধ্যায়, অশোক বিজয় রাহা, স্থকাস্ত, গোবিন্দ চক্রবর্তী, নীরেক্ত্র চক্রবর্তী, 
শিবদাস চক্রবর্তী, জগন্নাথ চক্রবর্তী প্রভৃতি গাল্পে-উপন্যাসে- গোপাল 
হালদ।র, স্থববোধ ঘোষ, সুশীল জানা, নরেন মিত্র, নারায়ণ গাঙ্গুলী, নবেন্দু ঘোষ, 
বিমল কর, সতীনাথ ভাছুড়ী, সন্তোষ ঘোষ, কুমারেশ বন্থ্‌, সাবিত্রী রায়, স্থবোধ 
'মজুমদার গ্রভৃতি এবং লাটকে- মহেন্্রপ্ুপ্ত, অয়স্কাস্ত বন্সী, প্রমথনাথ বিশী, 
বিজন ভট্টাচার্য্য, দিগিন বন্দ্যোপাধ্যায়, তুলসীদাস লাহিড়ী, শশিভূষণ দাশগ্রপ্ত, 
গ্রতাপচন্ত্র চন্দ্র, ছবি বন্দ্যোপাধ্যয়, নারায়ণ গাঙ্গুলী, শীতাংশু মৈত্র প্রভৃতি । 
বল! বাহুলা--প্রত্যেক পর্ধে প্রত্যেক বিভাগেই আরো বনু নাম উল্লেখ 
করা যাইতে পারে। বিস্তার ভয়ে ধাহার্দের নাম উল্লিখিত হয় নাই, তাহাদের 
রচনার মূল্য যে উল্লিখিতনামাদের রচনার মূল্য হইতে সবদিক দিয়াই 
কম তাহা যেন কেহ মনে না করেন। আর একটা কথাও স্মরণ করাইয়। 
দেওয়। দরকার । আধুনিক যুগের লেখকমাত্রেই সর্বতোভাবে আধুনিক--এ 
কথা মনে করিলেও ভূল করা হইবে। আধুনিকতার সাধারণ লক্ষণ অনেকের 
মধ্যেই পাওয়া যাইবে বটে, কিন্তু বিশেষ লক্ষণটি_-অর্থাৎ দার্শনিক বান্তবাদিতা 
_ _জীবতাত্বিক-মনস্তাত্বিক বাস্কববাদিতা এবং সমাজতাত্বিক বান্তববাদিতা 
গ্রভৃতির মধ্যে আধুনিকতার ষে বিশেষ লক্ষণ রহিয়াছে--তাহা কম লেখকের 
মধ্যেই পূর্ণ মাত্রায় পাওয়া] যাইবে। আমরা দেখিতে পাই--অনেকেই 
ধ্যাতববাদের গণ্ভী পার, হইতে পারেন নাই । তবে জীবনের বূপকে যথানত্তব 


শ্ীমধুস্দন ২০৩ 
অনাসক্তভাবে আকিতে গিয়া আধুনিক প্রবণতার একাধিক প্রবণতা 
প্রকাশ করিয়াছেন। কেহ কেহ দার্শনিক বাস্তববাদিতা খুব সচেতন ভাবে 
গ্রহণ করিতে ন। পারিলেও- অজ্ঞাতসারেই জীবতাত্বিক ও মনস্তাত্বিক 
বাস্তববাদের খানিকটা মোটামুটি ভাবে গ্রহণ করিয়াছেন, কেহ কেহ সমাজ সমস্থ! 
ও শোষণ সমস্ত! সম্বন্ধে সচেতন হইয়াছেন বটে, কিন্তু সমাজতান্ত্রিক সাম্যবাদী 
সমাজ ব্যবস্থার রূপটিকে স্পষ্টভাবে ধ্যানের ধনে পরিণত করিতে পারেন 
নাই। সুতরাং নামে আধুনিকের সংখ্যা যত বেশী, কার্ধ্যে আধুনিকের সংখ্যা 
ততো বেশী হইবে না। 


সা প নং না % 


“বনফুল”-__পর্ব-বিভাগ অন্ুমারে-_পঞ্চম পর্বেব (ষ্ঠ পর্বেরও) সাহিত্যিক। 
১৯১৮ হইতে আজ পর্যযস্ত বনফুল তাহার সৌরভ বিতরণ করিয়! আসিতেছেন। 

ংলা কথা পাহিত্যের প্রাঙ্গন বনফুলের বর্ণে-গন্ধেং আমোদিত। কবিতা-গল্প 
উপন্যাস-নাটকে বনফুলের যেন শতদল বিকাশ--পাঁপড়িতে পাঁপড়িতে বর্ণ- 
গদ্ষের বিচিত্র বাহার । কবিতা ও নাটকে তাহার দান যাহাঁই হউক, গল্প- 
উপন্যাসে বনফুল একাই একশো । সমগ্র রচনার মধ্যে, ভাবনা-কল্পনা-অন্কভব 
শক্তির বিভূতি লইয়া যে “বনফুল” আপনাকে ব্যক্ত করিয়াছেন তাহার স্বরূপ 
এক নজবে ধরিবার মতো নহে । 

“বনফুল” বনফুল হইতে পারেন, কিন্তু খুব গহন বনের ফুল নহেন-_বুনো 
ফুল নহেন। পরিচয়ে প্রকাশ--"১৩০৬ বঙ্গান্ধে পূণিয়! জেলার মনিহারি 
গ্রামে জন্ম। আদিবাঁস হুগলি জেলার শেয়াখালায়। শিক্ষা মনিহারি ও 
সাহেবগঞ্জ ইস্কুলে । পরে হাজারিবাঁগ থেকে আই-এস-সি পান করে কলিকাতা 
যেডিক্যাল কলেজে ডাক্তারি পড়েন; ফাইনাল পরীক্ষা দেবার ঠিক আগে 
পাঁটনায় মেডিক্যাল কলেজ খোঁলে এবৎ বিহারের প্রবাসী ছাত্রদের সেখানে 
যোগদান করতে বাধ্য কর! হয়। ১৯২৭ অবে সেখান থেকে এম, বি, বি, এস 
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পাশ কবেন*! কলিকাতায় কিছুকাল ডাক্তার চাকরুব্রত রায়ের সহুকারীবপে 
ল)াবরেটারির কাজ করেন । পরে মুশিদাবাদ জেলার আজিমগঞ্জ হাসপাতালে 
মেডিকাঁল অফিলার হন। এখন ভাগলপুরে থাকেন” (বন্ফুলের শ্রেষ্ঠ গল্প ) 
উদ্ধৃত পরিচাঁয়িকাঁংশ হইতে জানা যাইতেছে--বনফুল অতি দুর্গম বন প্রদেশের 
ফুল নহেন এবং বুনো ফুলও মহেন। শিক্ষার্দীক্ষার অভাব তাহাঁর ঘটে নাই। 
যুগের সের শিক্ষা-ইংরেজী শিক্ষা- বিশেষতঃ বৈজ্ঞানিক শিক্ষাই তিনি 
পাইয়াছেন। আর যে বৃত্তিটি তিনি গ্রহণ করিয়াছেন তাঁহাঁও এক হিসাবে 
বৈজ্ঞানিকেরই বৃত্তি--“ডাক্কীরি”। 

অবশ্ঠ, বৈজ্ঞানিক শিক্ষা পাওয়! বা! বৈজ্ঞানিকের বৃত্তি গ্রহণ করা--বড়ো 
কথা নহে। বড়ো কথা হইলে, এতদিনে অতিপ্রাকৃতে-বিশ্বামূলক আচার- 
বিচার কুসংস্কার অনেক পরিমাণে কমিয়া যাইত । স্থতরাঁং বড়ো কধা-- 
বৈজ্ঞানিক সংস্ষারটি পাওয়া_জগতকে ও জীবন-লীলাকে বিজ্ঞান-স্থাপিত 
সিদ্ধান্তের আলোকে দেখা । যতটুকু বুঝা! যাঁয়_-বনফুলের মধ্যে বিজ্ঞানের- 
দেওয়া শিক্ষ৷ পাকা সংস্কারে পরিণত হইয়াছে এবং তাহার দার্শনিক দৃষ্টিকোণে 
অতিপ্রাকতের মর্যাদা তেমন নাই। “নেচারালিজম্চ যে অর্থে “সুপার 
নেচারালিজম”এর বিপরীত সেই অর্থে বনফুল মোটামুটি প্রাকুৃতবাদী 
(78৮9:8]150)1 অর্থাৎ * অতিপ্রাকৃত কোন টেবশক্তিতে তিনি ততো 
বিশ্বাী নহে । তাহাই তিনি বিশ্বাস করেন যাহা যুক্তি-সিদ্ধ__যাহা অভিজ্ঞতা 
লন্ধ। তবে তাহার রচনায় অতিগ্রাকৃত-জগতে-বিশ্বাসের উপদান না৷ 
মিশিয়াছে এমন নহে, কিন্তু সেপগ্তলি আপিয়াছে_-প্রারুতকে প্রতিষ্ঠ। করিবার 
উপায় হিসাবেই--রচনার আঙ্গিক হিসাবেই--মাছষের আচরণে অতিগ্রাক্কতে 
বিশ্বাসের ও সংস্কারের প্রভাব দ্রেখাইবার প্রয়োজনেই । বনফুল অনৃশ্য লোকের 
কাহিনী বলিয়াছেন দৃষ্ঠলোকের মানম-সত্যকে মংকেতে ব্যক্ত করিবার জন্যই । 
অপ্রারুত প্রায় কাহিনীগুলির উদ্দেশ্য ও একই | যেমন :--অধরা' গল্পের অধরার 
চোখের জল--ব্রফের মত ঠাও।-"বুষ্টির জল মাত্র। প্রজাপতি" গল্পে 
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দ্বিতীয়বার রিধাহ সম্মতির পরেই আশার কগন্বর এবং সঙ্গে সঙ্গে প্রজাপতির 
উড়ে যাওয়া, মনম্তাত্বিক সংকেত মাত্র । “মালা বদল” গল্পের “অপরূপ-নধপল্দী 
গানের" স্থরের রূপকমান্র। “একই ব্যক্কি” গল্পে অদৃশ্ঠট লোকের লাহাঙ্ে 
বনফুল একই ব্যক্তির মুখ ও মনের অনৈক্যটি দেখাইতে চাহিয়াছেন। আগা 
মনে হয়--“ছাঁজ” গল্পটিতেই বনফ্ুলের প্রাকৃতবাদিতার বড় প্রমাণ পাশা 
যায়। মানুষের আচরণ তো গুধু তাহার সংজ্ঞান সত্তার দ্বারাই নিয়ন্ত্রিত হয় না 
আপংজ্ঞান-নিজ্ঞীনের অংশও সেখানে আছে । বহু দিনের সংস্কার মানসিক 
প্রবণতারূপে ভিতবে থাকিয়া মানুষকে এমন সব কাজ করায় যাহার সহিত 
মাচুষের সংজ্ঞান সত্তার কোন যোগই নাই । 

বনফুল থার্ড মাষ্টারকে স্বপ্নে দোখয়! উত্তপ্ত বালির চড়! ভাঙিয়! তিনক্রের্পি 
দূরবর্তী গঙ্গায় তর্পণ করিতে ছুটেন বটে কিন্তু "নিজের অযৌক্তিক আঁচরাগে 
নিজেই বিন্মিত? হন। ফ্রয়েভ চার্বাক ধিনি পড়িয়াছেন--বিজ্ঞানের বই 
ধাহাৰ খুব প্রিয় এবং প্রায়ই পড়েন--তাহার কাছে তর্পণ অবশ্যই 'অযৌন্তিষ্ 
আচরণ হইবে। এই রচনাগুলিতে বহম্তবাদের ছোয়াচ আছে বটে, কিন্ত 
এ রহস্ত অতিপ্রীকৃতের অস্তিত্বের রহহ্য নয়--মনের রহসশ্ত--মাহুষের জটিজ 
আচরণের রম্য । এই কারণেই বনফুলকে প্রচলিত অর্থে বহশ্যাবাদী কা 
অতিপ্রা্কতবাদী বলা ঠিক হইবে না। অবশ্ঠ “অদৃশ্ঠলোকে' গল্প-গ্ন্থের ছুই 
একটি গল্পে-_যেমন “নন্দীক্ষ্যাপা”, “ম্বপ্র” “হিসাব” অছিপ্রাকৃতে বিশ্বালের 
ছোয়াচ ন! লাগিয়াছে এমন নহে । তবে এই জাতীয় গল্প লেখায় বনফুলে 
“সাহিতা ধর্মের জন্মাস্তর৮ বা “শিল্পীর নবজন্স” সুচিত হুইয়াছে--এ কথা খল! 
যায় না। ব্নক্কুলের নিজের ঘোষণা মনে রাখা! দরকার--মনে রাখা দরফার ভিন্সি 
ফ্য়েড চার্কবাক পড়া লোৌক। তাহার নিজেরই স্বীকৃতি বিজ্ঞানের বই আমার 
খুব শ্রিয্র-.প্রা়ই পড়ি। কবি-_অধ্যাপক শ্রীযুক্ত জগদীশ ভট্টাচার্য মহাশর 
“বনছ্ুজের শ্রেষ্ঠ গল্পের ভূষিকায় এ সম্পর্কে যে মন্তব্য করিয়াছেন স্তাহা 
উজ্লেখষোগ্য ।--“জীবন সম্পর্কে যেমন তাঁর কোনো অতীজ্ির মোহ লোই, 
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তেমনি কোনো বিশেষ আদর্শের প্রতিও ভার অকারণ অন্বক্তি নেই। 
বার্শরিক পরিভাষায় যাকে তটস্থ দৃষ্টি বলে, তার দৃষ্টি সেই দৃষ্টি। জীবন 
দত্যের নিরীক্ষায় কোনে! পূর্বধার্ধ তত্বের অন্গশাসন স্বীকার না করে সর্ধৰ 
মংস্কারমুক্ত দৃষ্টির সম্মুখে বহু পরীক্ষা ও ব্হু পর্যাবেক্ষণের সাহায্যে জীবনকে 
জানার ঘষে আব্গে, তার ব্যক্তি মানসে সেই আবেগই প্রত্যক্ষভাবে 
ক্রিম্বাশীল।” 

যাহা হউক, বনফুল চার্বাক-পন্থী দর্শন পড়িয়াছেন এবং খুব সম্ভব বেশী 
করিয়! পড়িয়াছেন ফ্রয়েডকে অর্থাৎ মনোবিজ্ঞান । এক কথায়, বনফুল মনম্তত্ব- 
প্রসক্ত, মনস্তত্বরপিক । এই প্রলক্তি তাহার শিল্লি-সত্তীকে বিশেষভাবে প্রভাবিত 
করিয়াছে । কত কি প্রভাব বিস্তার করিয়াছে তাহা সম্যক জানিতে হইলে, 
প্রত্যেকটি গন্প-উপন্থাসের নীতি এবং বস্ত বিশ্লেষণ করিয়া দেখা দরকার। 
এখানে সে অবকাশ নাই । দিগ দর্শন হিসাবে--'সে ও আমি" “বৈতরণী তীরে, 
অগ্নি প্রভৃতি মনঃলমীক্ষণ-প্ররোচিত-রীতি'র উপন্যাসগুলির দিকে অঙ্গুলি 
নিদ্দেশ করা যাইতে পারে । মনঃসমীক্ষণ শাস্ত্রের প্রভাব, বনফুলকে আশ্রয় 
করিয়। আমাদের সাহিত্যে ভালভাবে অনুপ্রবেশ করিয়াছে__এ কথা ত্বীকার 
কফরিতেই হইবে। পূর্বের আমরা যে মনস্তাত্বিক বান্তববাদিতার কথা বলিয়াছি, 
বনফুলের মধ্যে আধুনিকতার সেই প্রবণতারই একট! বিশেষরূপ লক্ষ্য করা যায়, 
কিন্ত তাই বলিয়া! একথাও ভুলিয়া! গেলে চলিবে না__বনফুলের উপস্থাপনা-রীতি 
ছনেকটা সংকেত-ধর্মী অর্থাৎ যাহাকে যথার্থ “রিয়েলিষ্ট, বলে বনফুল তাহা 
নছেন। জীবন-সত্যকেই তিনি রসরূপ দিয়াছেন বটে, কিন্তু যে বূপ-কল্পনা বা 
অক্গরচনা তিনি করিয়াছেন তাহাতে বাস্তবিকতা অপেক্ষা সাংকেতিকতা বা 
ভাবতান্ত্রিকতাই বেশী প্রশ্রয় পাইয়াছে। তাহার রূচন! পড়িয়া একথ| মনে না 
হইয়া পারে না-_কোথাও বনফুল মনম্তত্বের ছাচে ফেলিয়া জীবন দেখিয়াছেন, 
কোথাও জীবনের রূপে মনন্তত্বের মিল দেখিয়াছেন। এই কারণেই-- 
খাইকোৌলজিক্যাল রিয়েলিজম' প্রবণতা থাকা সত্বেও -ব্নফুল পুরোদগ্র 


শ্মধুস্দন ২; 
এবিয়েলিইউ, হইতে পাবেন নাই। পারেন নাই--অবশ্ঠ হ্বীকার্ধাঃকিস্ত কেন 
পারেন নাই-_বিচার্ধ্য বিষয় বটে । না-হইতে-পারার কারণ--মনে হয়-.বনফুলের, 
স্বভাবের মধ্যে--বিসিক' শ্বভাবের মধ্যে-নিহিত আছে।' মনস্তত্ব-প্রসক্তি 
একটা কারণ বটে, কিন্তু কারণের লবট1 নয় । যে যে কারণের সংযোগে বনফুল 
“হাস্য-রসিক' ( হিউমারিষ্ট ) হইয়াছেন তাহার সব কয়টি নির্ধারণ করিতে ন!' 
গিয়া, সংক্ষেপে এখানে বলা যাইতে পারে-_বৈজ্ঞানিক বিজ্ঞতা, চার্বাঁক-পন্থী, 
দর্শনের দৃষ্টি এবং ফ্রয়েডপস্থী মনোবিজ্ঞানের সমীক্ষণ-শক্তি, মিলিতভাবে, 
বনফুলের মনোভঙ্গীটিকে (810146৫ ) হিউমারিষ্টের মনোভঙগীতে পরিণত 
করিয়াছে । বনফুলের শিল্পি-সত্তবীর কেন্দ্রে আছেন এক কিউমারিষ্ট-- 
“রসিক-পুরুষ”_ জগৎ ও জীবনকে ন্বরূপে দেখিবার অনাসক্ত অথচ সন্ধানী 
দৃষ্টি তাহার চোখে, জৈবিক ও সামাজিক প্রবৃত্তি-নিবৃত্তির শক্তি-ক্ষেত্র রূপে 
জীবনের লীলাকে পর্যবেক্ষণ করায় তাহার আনন্দ, মনোবিজ্ঞানীর সমীক্ষণ-শক্কি 
লইয়! মানসিক ক্রিয়াকলাঁপের রূহস্ত খু'ঁজিয়া খুঁজিয়৷ বাহির করায় তাহার 
আমোদ। একদিকে বৈজ্ঞানিক বিজ্ঞতা, অন্যদিকে অনাঁসক্ত কৌতুহলী দৃষ্টি আর 
সঙ্গে চতুর্দিকে জীবনাদর্শের বিকৃতি ও অস্বীকৃতি-_সকলে মিলিয়া বনফুলকে যেন 
এক 45 0£017)6 051105০0106: পরিণত করিয়াছে । এই রসিকের চোখে 
উগ্রশক্কিসম্পন্ ত্রিশির আতস কাচ (প্রিজম্‌)। খোল! চোখে দেখিতে যাহা! 
শাদা, এই কাচের সন্মুথে পড়িয়া তাহা সাতরঙে বিশ্লিষ্ট হইয়া গিয়াছে । জীবন- 
রসিক বনফুল এই কাচের ভিতর দিয়া জীবনের রূপ ও ভাঁব নিরীক্ষণ করিয়াছেন 
ফলে তাহার দৃষ্টিতে, শাদা হাসিকে ঘিরিয়! কান্নার এবং কালো কান্নার 
চাঁরিপাশে হাসির বর্ণালী ফুটিয়৷ উঠিয়াছে। হাসি-কান্নার শাদারালো বর্ণের 
সংমিশ্রণ করিয়' বর্ণবিচিত্র রসশবল জীবনের কূপ আকিবাঁর শক্তি, এই মনঃ 
সমীক্ষণের উৎস হইতেই জন্মগ্রহণ করিয়াছে। করুণের মধ্যে হাস্যকর এবং 
হাশ্তকরের মধ্যে করুণ আবিফাঁর করিবার শক্তি উচ্চাঙ্গের রদিকের মধ্যেই 
দেখা ঘায়। বনফুলও সেই শক্তির অধিকারী । মনব্যত্বের পাকা জ্ঞান এবং 
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পর্যবেক্ষধ-শক্তি-”ছুয়ে মিলিয়াই বনফুলের এই অধিকারকে পাক! করিয়াছে ॥ 
বনফুল স্বভাবে--রদিক বলিয়াই এমনটি ঘটিয়াছে। 

তবে, মনস্তাত্বিক বিশ্লেষণের আলোকে দেখিলে দেখ! যাইবে-_বদিকতাক 
জন্মভূমি অবচেতন মনের অব্দমিত প্রদেশ। উইট বা হিউমারের সহিত 
অবচেতন মনের নিকট সম্পর্ক আছে (জিজ্ঞান্থ পাঠক-_ফ্রয়েড রচিত “1 
80189 1২619110178 0০ 6116 10007)5010$৮-গ্রস্থখানি পাঠ করিয়া উপকৃত 
হইবেন )। বনফুল যদি রপিক হইয়| থাকেন, নিশ্চয়ই তাহার অবচেতন মনে 
অবদমন ঘটিয়াছে বলিয়াই হুইয়াছেন। পূর্বেই বল! হইয়াছে-_-একদিকে 
বনফুলের দার্শনিক বিজ্ঞত| এবং চতুর্দিকে জীবনাদর্শের বিকৃতি বা অস্বীকৃতি 
বনফুলকে হিউমারিষ্ট করিয়া তুলিয়াছে। যে বলিষ্ঠ জীবনানর্শকে তিনি 
প্রতিষ্ঠিত দেখিতে চাহেন-_কায়মনোবাক্যের ষে পূর্ণ সামঞ্জস্য তিনি কামনা 
করেন সেই সব বাসনা পরিপুরণ করিতে ন! পারিয়াই, বোধ হয়, বনফুল 
ঘছিউমারিষ্ট' | প্রত্যেক অবদমনের সহিত, বেশী কম বাথা ও জালা মিশিয়! 
থাকে। জীবনের নিরুপায় অথচ হাস্তকর আচরণ দেখিয়! বনফুল যেমন ব্যথিত 
হইয়াছেন, তেমনি ভগ্তামি ভ্তাকামি দেখিয়া জলিয়! উঠ্িয়াছেন। তাহার এক 
হাতে মার্জনী, এক হাতে সম্মার্জনী ॥ যেমন সরল পাপীকে বা বোকাকে 
ন্লেহ করিতে তাহর কু! নচই, তেমনি ভর্ড ্তাকাকে ব্যঙ্গের আঘাতে জর্জ রিত 
কর্সিতেও তিনি বিগতকুঠ। অনাসক্তি-যোগ হইতে রসিক মাঝে মাঝে ভর 
না হইয়াছেন এমন নহে। উদ্দার সমবেদনার গণ্ডী যাঝে মাঝে অতিক্র্ধ 
করিয়াছেন এবং ঙ্লেষ-ব্যঙ্গের স্তরে নামিয়া আসিয়া আঘাত কনিতে চেষ্টা 
করিয়াছেন। 

বনফুল স্বভাবে বমিক হইলেও লঘু রসিক গোষ্ঠীর অন্ততূক্ত নহেন। সেই 
জাতীয় রষিক তিনি--ধাহাঁরা জীবনের বিচিত্র রূস-রপটি লহজেই প্রত্যক্ষ 
করিতে পারেন বস্তরূপকে রস্রূপে মিলাইয়া লইবার সাধনায় যাহারা পিদ্ধি- 
লাভ করিয়াছেন। বাস্তবিক বিষয়বন্ত বা প্লেটের অভাব কাছাকে বলে তাহ! 
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বনফুল জানেন নাঁ। ভম্মকে স্বর্ণমুষ্টিভে পরিণত করিবার ফাছু খেন তাহা 
করায়ত্ত | ধূলিকে ফু দিয়া চিনি করিতে তাহার মতো আর কে পারিষ্বাছেন? 
জীবনের "ভূয়োদর্শন” “বিন্দু-বিসর্গ' কিছুক্ষণের অভিজ্ঞতা সব কিছুকেই ধিনি 
রসবূপ দিতে পারেন, তাহাকে সহজ রমিক ব্লা গেলেও সামান্য রসিক বলা 
যায় না। গল্পে” “আরও গল্পে? ও “বাহুল্য _ধনফুলের এই যাছুকরী নিদর্শন 
ছড়ানে। রহিয়াছে । সত্য বটে, এই রমিকতা করিবার ঝোঁক বনফুলের হ্বভাবের 
অঙ্গ কিন্ত তাই বলিয়া শিল্পী বনফুল বমিকতার সংকীর্ণ গণ্তীতেই নিজেকে 
আবদ্ধ রাখেন নাই । জীবনের বূপকে ফেমন রসিক-চিত্তের রস-রূপের আদর্শে 
আকিবার চেষ্টা করিয়াছেন--বিষয়কে আত্মমাৎ করিয়াছেন; তেমনি আবার 
জীবনের রূপের কাছে, জীবনের আদর্শের কাছে আত্মসমর্পণ করিয়াছেন । 
গুধু বসিকের দিতে নয়, বিষয়ান্তরাগী শিল্পীর দৃষ্টিতে জীবনের দ্ূপ আকিবাঁয় 
'চেষ্ট! করিয়াছেন অর্থাৎ আত্মাকে যথাসম্ভব বিষয়সাৎ করিয়া দিয়াছেন। তাই 
জীবনের বিরতি, অসমাপ্রত্য প্রভৃতি পরিহাস্য বিষয় লইয়া সদয় বা নির্দয় 
রসিকতা করিবার প্রবণতাঁর পাশেই জীবনের আবর্ত সন্কুল গুরু-গভীর ও 
দ্বন্ছ-সংক্ষৃ্ধ বপটিকে উপস্থাপিত করিবার চেষ্টাও দেখা দিয়াছে । “তৃণখণ্ডের 
মতো জীবন কালের স্রোতে ভাসিয়। যাইতেছে, সেই শোতে কত আবর্ত, কত 
বাঁকা শ্োতের এলোমেলো সপিল গতি ! “বাজ্ি”র জীবনের মতো গভীর 
অন্ধকার জীবনের রন্ধে, রন্ধে, জমাট বীধিয়া আছে । “সেও আমি”র বুঝাপড়া 
করিতে গিয়া জীবনের হয়রানি, “বৈতরণী তীরে”র ঘবনিকাঁর উপরে তৃষ্ণাতুর 
জীবনের আত্মপ্রতিষ্ঠার-সংগ্রাম, “দ্বৈরথে*র ছন্দ, “মানদণ্ডে উঠানামা, “অগ্নির 
শিখা এমনি কত স্থাবর” 'জঙ্গম জীবনের রূপ, কত ন্প্রসম্ভবঃ অনেক কিছু 
বনফুলের কবিকল্পনায় স্থান করিয়। পইয়াছে । জীবনকে কমেভি-কারস্থলত 
রসিকতার দৃষ্টিতে দেখিয়াই বনফুল ক্ষান্ত হন নাই, ট্র্যাজেডি লেখকের গ্রান্ডীধ্য 
বেদেন! লইয়াও তিনি জীবনের গভীর রহস্য ও বেদনাবিধুর রূপ অন্ধল করিতে 
চেষ্টা করিয়াছেন । তবে মনস্তত্বরসিকের ব্যক্তিত্বের স্পর্শ যে সর্ধত্রই আছে রীতি 
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ও চরিত্র স্থঙ্ি লক্ষ্য করিলেই বুঝা যাইবে। পূর্বেই এ সম্পর্কে বলা হইয়াছে 
'ষে বনফুলে মনন্তাত্বিক বাস্ুববাদিতার প্রবণতা প্রকাশ পাইয়াছে বটে, কিন্ত 
মনস্তত্ব-প্রবণতার ফলেই, উপস্থনারীতিতে বান্তবিকতা অপেক্ষা সাংকেতিকতাই 
বেশী মাত্রায় ব্যক্ত হইয়াছে । “সে ও আমি” “রৈতরণী তীরে" “অগ্নি” প্রভৃতি 
উপন্যাসের রচন1 রীতি লক্ষ্য করিলেই এই সত্য উপলব্ধি করা যাইবে। অবশ্ব 
“সেও আমি" বা বতরণী তীরে” উপন্যাসে যে বিষয়বস্ত উপস্থাপ্য হইয়াছে 
তাহাতে সাংকেতিক রীতিই শরণ্য হইবে, ইহাই স্বাভাবিক । আসংজ্ঞানকে 
( নিজ্ঞানকেও ) “সে” ব্যক্তির ভূমিকায় দাড় করাইতে গেলে এইরূপ রূপক 
জাতীয় প্রকাশরীতি অনিবাধ্য। তারপর বৈতরণী তীরেও যাহারা সমবেত 
হইয়াছে তাহাদের আনাগোনার জন্য লেখকের ম্বৃতিপট দিবাম্বপ্র এবং 
পিনেমেটোগ্রাফিক রীতি আবগ্ঠক। “অগ্নি উপাসক অংশুমানও “দিবাম্বপ্ন” 
যোগে বিগত অগ্নি সাধকের সহিত বারবার মিলিত হইয়াছেন এবং অংশুমানের 
নিভস্ত অগ্রিতে তাহার] তেজ সঞ্চার করিয়াছেন। দিবাত্বপ্ন বাস্তব ব্যাপার 
হইলেও বিশেষ অবস্থা বা মাত্রার সীমা ছাড়াইয়া গেলে, অবাস্তবিক না হুইয়া 
পারে না। মনম্তত্বের নাঁন। ব্যাপার_ যেমন স্বপ্ন, দিবাস্বপ্র, ভাঁবানষজ ভ্রাস্তি, 
বিভ্রান্তি প্রভৃতি বনফুলের রচন1 রীতিতে বিশেষ স্থান, অধিকার করিয়া 
আছে। ফলে শিল্পী বনফুল খুবই রীতি-সচেতন অ্রষ্টা। অদ্ভূত পরিস্থিতি 
অদ্ভুত চরিত্র এবং অদ্ভুত রীতি রচনার দিকে তাহার বিশেষ প্রব্ণতা বহিয়াছে। 
মনন্তত্ব রসিকতার উৎস হইতেই যে এই প্রবণতার জন্ম হইয়াছে-_-এ কথা 
হ্বীকার করিতেই হুইবে। বনফুলের রচনার বাস্তবতা মাঝে মাঝে অনেকটা 
আুররিয়েলিজমের রিয়েলিজম এর শুরে পৌছিয়া গিয়াছে । গল্প যেন গগ্ভ 
কবিতা হুইয় উঠিয়াছে। (“কবচ” গল্পটি ত্রষ্টব্য ) গল্পে-উপন্যামে 'সাবঙ্জেকটি- 
ভিটি'র বস-রূপ সঞ্চার করিবার তথ|। নানা বূপনীতি প্রবর্তন করিবার জন্ত) 
বনফুল হ্বতন্ত্র মর্যাদায় চিরকাল প্রতিষ্ঠিত ও স্মরণীয় থাকিবেন ॥ 


শ্রী 
মধুক্মন 
২১৯. 


বনফুলের 
র রচনার তালিক। 


[ক] কবিতা 
ব্যঙ্গকবিতা ) 
লব কবিত 
৫5৫ রা রা 
রকমলেষু ( | 
৪ বনফুলের 
নালা কবিতার পরিবন্তিত আক 
টন] 
রে পা র) (১৩৫৬) 
তুর্দশী (১৩৪৭ 
] উপগ্যাস | 
১। রে (১৩৪২) 
চুন রণী তীরে (১৩৪৩ 
| রথ (১৩৪৪) | 
ৰ কিছুক্ষণ (১৩৪৪) 
নির্মোক (১৩৪৭) ' 
মৃগয়৷ (১৩৪৭) 
ৃ ৰ রাত্রি (১৩৪৮) 
্ সেও আমি (১৩৫০ 
স্বপ্র-সস্ভব (১,৩৫০) | 
জঙ্গম[৩খ ৃ 
১ ঞ্ 
| সঞ্চধি দু ন 
পা 
নি (১ম খণ্ড) (১৩৫৩) 
(২য় খণ্ড) (১৩৫৭) 
(৩য় খণ্ড) (১৩৬২) 


১৩ 


নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


২১২ 

১৪। মানদণ্ড (১৩৫৫) 
১৫। নবদ্দিগন্ত (১৩৫৬) 
১৬। স্থাবর (১৩৫৮) 
১৭। কোষ্টিপাথর (১৩৫৮) 
১৮। পিতামহ (১৩৬১) 
১৯। পঞ্চপর্ব (১৩৬১) 

২০। লক্ষ্মীর আগমন (১৩৬১) 

[ বিদেশী বই হইতে 'এডাপ টেশন্‌ ] 
২১। নঞততপুরুষ (১৩৫৩) 
[ ডষ্টয়ভস্কির 1265129.] [7 995920 হইতে ] 
২২। ভীমপলশ্রী 
761) 0712৬615এবর ০৮০1০০10015 593 হইতে 
২৩। নিরঞ্জন। (১৩৬২) 
[ আনাতোল ফ্রান্সের 'থেইস” হইতে ] 
[গ] ছোটগল্প 

১। বনফুলের গল্প 

২। বনফুলের আরও গল্প (১৯৩৮) 

৩। ভূয়োদর্শন (১৯৪২) 

৪। বিন্দুবিসর্গ (১৩৫২) 

৫। অদৃশ্ঠলোকে (১৯৪৬ ?) 

৬। আরও কয়েকটি ১৩৫৪) 


শী | 


বনফুলের শ্রেষ্ঠ গল্প (চয়নিকা) (১৩৫৫) 


৮। স্কিশোর-কিশোরী (ছোটদের গল্প) [১৩৫৮] 


শ্রীমধুহদন ২১৩ 


৯। তন্বী (১৩৫৪) 

১০। নবমঞ্জরী (১৩৬১) 

১১। বনফুলের সম্পূর্ণ গল্প সংগ্রহ (১৩৬২) 
১২। বাহুল্য [?] 


[ঘ] প্রবন্ধ 
উত্তর (১০৬) 
শিক্ষার ভিত্তি (১৩৬২) 


[ঙ] নাটক 
ন্্মুগ্ধ (চিত্রনাট্য) (১৯৩৮) 
ীমধুস্থদূন (১৩৪৬) 
বিদ্যাসাগর (১৩৫৮) 
রূপীস্তর (১৩৫২) 
দশভাগণ [১৩৫ ১] 
মধাবিত €?) 
বন্ধনমোচন [১৩৫৫] 
কঞ্চি [১৩৫৩] (দ্বিতীয় সংস্করণের কাল) 
“সিনেমার গল্প” [১৩৫১-৫২] দ্বৈরথ গল্পের নাট্য চিত্র 
“সিনেম ড্রামা” জাতীয় । 


* [ তাঁলিকা প্রস্তত করিতে শ্রদ্ধেয় 'বনফুল” আমাকে আশাতীত সাহাধ্য 
করিয়াছেন । ভীহার সাহায্য না পাইলে এইন্ধপ একটি পরিপাটি তালিকা 
প্রস্তুত করিতে পারিতাম না। ] 


নাট্যকার বনফুল 


'বনফুল” বলিতে, প্রথমেই আমাদের মনে কথা-জাহিত্যিক বনফুলের 
মৃত্তিটি জাগিয়া উঠে_-বনফুলের মনন্তত্বরসিক-হান্যরসিক-জীবনরসিক 
ব্ক্তিমানসটি ভামিয়! উঠে। “কবি-বনফুল'কে বা নাটকার-বনফুল'কে এমন 
করিয়া “কথা-সাহিত্যিক' আচ্ছন্ন করিয়া! আছেন যে, কথা-সাহিত্যিকের পাশ 
দিয় উঁকি মারিয়! যেন কবিকে বা নাট্যকারকে দেখিতে হয়। অথচ কবি 
বনফুলের বা নাট্যকার বনফুলের স্বকীয় মহিমাও কম নয়। কথা-সাহিত্যিক 
বনফুলের মতো, তাহাদের ও ম্বকীয়ত্ব আছে। কাব্যের ও নাটকের বনফুলী 
সৌরভ যথে্ই আছে। তবে সেখানেও সেই একই জীব্ন-দেবতা। বনফুল 
যেখানে প্ররুতিস্থ-শ্বরূপে অবস্থিত সেখানে তিনি পূর্যোক্ত রলিক-রূপেই 
প্রকাশিত অর্থাৎ যেখানে তিনি আপনাকে প্রকাশ করিয়াছেন সেখানে 
তাহার মনন্তত্ব-রসিক বা হান্ত-রসিক সত্তাই বেশী করিয়! প্রকাশিত হইয়াছে, 
আর যেখানে তিনি অপর কোন দিদ্ধবস্তকে রূপ দিয়াছেন সেখানে “রমিক” 
বিষয়-রমের অধীনতা স্বীকার করিয়াছে । নাটকের ক্ষেত্রে দেখ! যায়-_খাটি 
মৌলিক. রচনার ক্ষেত্রে বনফুল মন্ত্রমুগ্ধ নামক প্রহসন ( ১০-৩-৩৮ নিব্দেন- 
কাল) «কঞ্চি নামক একথানি প্রহসন-ঘে'ষা কমেডি, বন্ধনমোচন (কমেডি), 
মধ্যবিত্ত (কমেডি) এবং “্রশভাণ? নামক দশটি একাস্কিকা ( ০-৬-৪৪ 
উৎসর্গকাল ) লিখিয়াছেন। “সিনেমার গল্প”র সাড়ে পনেরো আনা-বা 
গ্রাম ফোল আনাই, নাটকাকারে রচিত হওয়া সত্বেও গ্রস্থখানিকে নাট্য- 
গ্রন্থের তালিকায় স্থান দেওয়া যায় না। ইহার “উপক্রমণিকা" ও “উপলংহার+ 
ধত পামান্যই হউক, গ্রস্থখানিকে উপন্তাসই বলিতে হইবে-_-অবশ্য অতি নূতন 
এক নাট্য-রীতিক উপন্যাসের শ্রেণী কল্পনা না করিয়৷ তাহা করা যাইবে না। 
“বূপাস্তরগকেও মৌলিক রচনা বল! চলে না। নাট্যকার বনফুলের উল্লেখযোগ্য 
গুরুগন্ভীর দান--ছুইখানি চরিত নাটক- শ্রীমধুক্থদন (১৯৩৯) ও বিদ্যানাগর 


শ্রীমধুস্থদন ২১৫ 


(১৮ই পৌষ ১৩৪৮ উৎসর্গকাল)। চরিত নাটকের প্রবর্তক না হইলেও 
অনতি-অতীত ল্মরণীয় সামাজিক ব্যক্তির জীবন-চরিত অবলম্বনে নাটক রচনার 
চেষ্টা বনফুলই প্রথম করিয়াছেন। শুধু এই হিসাবেই ভীহাকে চরিত-নাটকের, 
প্রবর্তক বলা যাইতে পারে। 


নাটকের সামান্য পরিচয় 


অন্্রমুগ্ধ (১৯৩৮)। “এই প্রহমনটি "শনিবারের চিঠিতে প্রকাশিত*** 
একটি কুকুর এই নাটকের একটি প্রধান ভূমিকায় আছে; প্রধান ভূমিকায় 
মন্ুষ্েতর প্রাণীর আবির্ভীব বাঙলা নাটকে এই বোধ হয় প্রথম” (নিবেদন) 
প্রহসন হইলেও নাটকখানি পঞ্চাঙ্ক চিত্রনাট্য--(৩৩ দৃশ্থে বিভক্ত)। মোহনলাল- 
চুমকির নৃতন প্রণয় এবং হারাধন-শুভম্কবীর পুরাতন প্রণয়ের দুইটি 
কাহিনীকে গিট দিয়! নাট্যকার নাট্যবৃত্ত রচনা করিয়াছেন। বৃত্তটি এই £_. 
মোহনলাল চুমকীর সহপাঠী শীর্ণকাস্তি গৌফদাড়ি-কাঁমানো চক্ষু কোটর 
গত ভাববিহ্বল--পৌরুষহীন আধুনিক যুবক-_চুমকীর সঙ্গে বিবাহবিষয়ে 
একটা মীমাংসা করিতে ব্যগ্র- মীমাংসা না করিয়া থাকিতে পাঁরিতেছে 
না। চুমকি এম-এ পাশ না করিয়া এবং নিজের পায়ে না দড়াইয়া' 
বিবাহ করিতে অনিচ্ছুক । মোহনলাল তেমনি অধীর। লেকের নিজ্জন 
অংশে সন্ধ্যার পরে আলাপ-প্রলাপ করিবার সথ আছে কিন্ত আত্মরক্ষার 
শক্তি কাহারও নাই । ঘটনাও একটি ঘটে। গুপ্তা আসিয়া] অধিক বাক্য ব্যয় 
না করিয়া মৌহনের গালে একটা চড় মারে এবং চুমকির রাণের ছুল ছিনাইয়াঁ 
লয়। ভূশীয়ী মোহুনলাল আম্ফীলন করে প্রচুর- কিন্ত এ পর্যন্তই । 

এদিকে ঝানু মল্লিকের সমন্তা কম নয়। “রিজিয়া” নাটকে বক্তিয়াদের 
পার্ট করিতে পারে হারাধন। বিনোদ “ফেল” করিতেছে । হারাধনই বক্তিয়ার 
সাজিয়। রিজিয়ার সম্মুখে বুক ফুলাইয়া ঈীড়াইতে পারে বটে কিন্তু হারাধনের; 


৯১৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা! ও নাটক বিচার 


সমস্যা আরো ঘোরালো। বীজ! বউ লইয়া মহুণ ফ্যালাদ। হারাধন একাধারে 
তাহার স্বামী ও সম্ভান। স্ত্রী তাহাকে খাওয়াইয়। দাওয়াইয়া, নাওয়াইয়। 
পু'ছাইয়া জামা পরাইয়! খোকাটি বানাইয়! রাখিতে চান্স অসহা আদরে 
হারাপন জঙ্জরিত। স্বামীকে কুকুর বানাইয়া শিকল দিয়! বাঁধিয়া! রাখিতে 
পারিলে সে খানিকটা নিশ্চিন্ত হইতে পারে-_এমন বাঁতিকের মীত্রা। হারাধন 
এই ফ্যাসাদ থেকে মুক্তি চায়। তাই ঝা মল্লিক হাঁরাধনের কাছে স্ত্রীকে জব্দ 
করিবার প্রস্তাব করিলে হারাধনও বাজি হয়। 
সম্যাসীর ছদ্মবেশ ধারণ করিয়া ঝান্থ হারাধন-পত্বী শ্তভঙ্করীর কাছে যায়__ 
ব্যোম মহাদেও, শঙ্কর ভোলানাথ-."ছাড়া মুখে কথা নাই । মান্ঠঘকে কুকুর কর! 
কুকুরকে মানুষ করার মন্ত্রে স্গ্যাসী সিদ্ধ। শুভস্করী স্বামীর পশুভাব দূর করিবার 
জন্ত স্বামীকে দশ দ্রিনের জন্য কুকুর করিতে রাজি হয়। এক দিকে বন্ধ দুয়ারের 
বাছিরে শুভঙ্করীর মন্্রপাঠ চলে, অন্যদিকে একটি কুকুর ঢুকাইয়! দিয়া হারাধন 
প্রস্থান করে। শুভঙ্করী দরজা খুলিয়_কুকুববেশী স্বামীকে দেখিতে পায় এবং 
পৌহাগ করিতে থাকে । 
এদিকে শুভঙ্করী আছে কুকুর-স্বামীর সোহাঁগে ব্যস্ত, অন্য দিকে ঝাছদের 
'এক পোড়ো৷ বাড়িতে আছে হারাধন- সর্বদা দাড়ি আর চুল পরিয়া_আগ্ 
আছে সেই পোড়োবাড়ীটাই নিকটবর্তী মেয়ে হোষ্টেলে--চুমকী, হোষ্টেলে 
'মোহনলালের আনাগোনা-_-তাহার মুখে গুপ্ডাকে শায়েস্তা করিবার আস্ফালন 
আচরণে ন্যাকামি-বোকামি। সর্বোপরি আছে-ীড়ি-গোৌফ পরা হারাধনকে 
পোঁডোবাড়িতে এ ভাবে থাঁকিতে দেখিয়া! _হোষ্ট্েলের মেয়েদের মধ্যে আতঙ্ক । 
হারাধনের গান শুনিয়া তাহার! ভয় পায়--চুমকীর দর্শনপ্রাথী মোহনলাল 
পধ্যস্ত। হাঁরাধনের পপার্ট' অভ্যা করাকে তাহারা ভেংচি ফাটা মনে করে। 
স্তীকু মোহনলাল গুণডাকে শায়েন্ত। করিয়া, চু্কীর কাছে পুরুষকাঁর প্রতিষ্ঠা 
কদিতে চায়। 
ওদিকে কুকুর-স্বামী চর্ব্য-চৃষ্ত-লেহা-পেয় খায়, গদিতে শোয়, অবিরাষ ভ্্ীর 
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দেবা ও সোহাগ পায়। কিন্তু কুকুন্নের এত সহিবে কেন? জীবন সঙ্কট 
উপস্থিত হয়। ডাক্তার আসে, ওযুধ আসে, পথ্য আসে- আছর বেদানা, স্বামীক 
অবস্থা দেখিয়া শুভস্করীর কান্নাও আসে এবং প্রতিবেশী নয়নতার। আসে--" 
ভাল মানুষ পাগল হইয়! গিয়াছে দেখিতে । অন্যদিকে হারাধনের অবস্থাও 
কাঁহিল। বাহিরে দাড়ি-গৌফের ঝামেলা, ভিতরে মন-কেষন-করা। আবাক 
মোহনলালও মধিয়া। গুণ্ডা না ধরিয়া কথা নাই । চাবি তৈয়ারী করাইয়া 
হারাধনের ঘরে ঢোকে, হাবাধনকে না পাইয়া গৌপদাড়ি লইয়া পালাইতে 
ষায়। পালাইতে গিয়া শেষ পধ্যন্ত পুলিশের হাতে ধর] পড়ে এবং হারাধনেক 
পরিবর্তে থানায় আবদ্ধ হয়। 

চুমকীর ভগিনীপতি বিরাজবাবু--পুলিশ ইন্স্পেকটর-_ভিতরের খবন্র 
জানিতে পারিয়! মোহনলালকে বাড়ীতে পাকডাও করিয়া লইয়া আসেন এবং 
মোহনলালকে চুমকীর হেপাজতে পাকাপাকিভাবেই ল'পিয়া দেন। হারাধনক়ে 
ধরিতে গিয়া সিগারেটের ধুমো দেখ! যায়-_হারাধনকে দেখা যায় না। তাহাকে 
দেখা যায়-তাহার নিজের বাড়ীতে-_বিশেষ এক নাটকীয় মূহুর্তে । বান্ছু 
জানে না ষে হারাধন বাড়ীতে গিয়াছে । সে লোকমুখে শোৌনে-_হারাধনের বউ: 
পাগল হইয়া! গিয়াছে । ঝাস্ সন্যাপীর বেশে দেখিতে যায় এবং মহা সমক্ফা্ 
সম্মুবীন হয়। কুকুর মানুষ করিতে না পাবিলে ছাড়াছাড়ি নাই-_শুভহ্রী 
কুরুক্ষেত্র না করিয়া! ছাঁড়িবে না । সন্্যাপীর কোন চালচলনেই সে ভোলে না). 
কুকুরকে মাধ করিতেই হইবে 1 কিন্তু ঝান্গ-সন্ন্যাসী জলজ্যান্ত কুকুরকে মানুষ, 
করিবে কি করিয়।? ঘোর সমস্যা । সমশ্যার সমাধান করে--হারাধন নিজে: 
--শিয়ন ঘরের কপাট খুলিয়া কাপড়ের কষি গুজিতে গু প্রবেশ? 
করিয়া। ঝাহও দমিবার পাত্র নহে। ঝান্থু হারাধনকে চিনিতেই চাহে না 
ঝানুমেন্নযাসী ঝাহ্-অভিনেতার মতোই সন্ন্যাপিত্ব বজীর রাখিয়া নাটকীয়ভাবে, 
প্রন্থান করে। হারাধনের বউকে জন্দ করিতে গিয়া 'ঝাছও কম জব 
হয় না. 
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পরিস্থিতি, কাঁধ্য, চরিত্র এবং সংলাপ সবকিছুর সংযোগে হাস্যরস যথেষ্ট 
যাত্রায় নিষ্পন্ন হইয়াছে । বিশেষতঃ ভীরু মোৌহনলালের বীরত্বের আশ্কালন--. 
স্যাকামি ও বোকামি এবং শুভক্করীর কুকুর-সোহাগ, ঝাুর সন্গ্যাসীর অভিনয় 
খুবই ছাস্যোদ্দীপক। মোহনলালের উপরে ব্যঙ্লের কটাক্ষপাত সামান্য 
খাকিল্লেও, রঙ্গ-কৌতুকই প্রহদনখানির প্রধান লক্ষ্য । 

২। কঞ্চি। তিনাঙ্ক কমেডি নাটিকাঁ। অঙ্কে কোন দৃষ্ত-বিভাগ নাই। 
নাটিফার বিষয়বস্ত--এক কথায়__অসবর্ণ-বিবাহ বা “একজন শিক্ষিত 
সাবালিকার সুস্থ, স্বাধীন সমাজ-নঙগত ইচ্ছার পক্ষ সমর্থন। ঘন্-পরিকল্পনা 
এইরূপ £- গৌবর্ধন চাটুষ্যের কন্তা “কঞ্চি”-ভাল নাম 'সৃলতা”_ত্রাক্মণ 
কণা হওয়া সত্বেও অধ্যাপক ক্ষিতীশ দাশগুঞ্কে বিবাহ করিতে সহ্বল্পিত। 
ক্ষিতীশ এম, এ পি. এইচ. ডি,.। সেও মনোমত পাত্রী হিসাবে স্থশিক্ষিতা 

মষ্ট্রেসে কঞ্চিকেই পছন্দ করিয়াছে । কিন্তু কন্যার পিতা গোবর্ধন চাটুষ্যে 
গ্রবং ছেলের বাপ পুরন্দর দাশগুপ্ত উভয়েই এ বিবাহের ঘোর বিরোধী । 
'গোবর্ধনের স্পষ্ট কথা--“কোন সময়েই আমার মেয়ে আমার মতের বিরুদ্ধে 
বিয়ে করতে পারবে না৮...“আমার আইন মানতে হবে তাকে-_ আমি ভার 
বাব1।” পুরন্দবেরও স্ম্পষ্ট সঙ্কল্প ও শাসাঁনি “এ বিয়ে আমি কিছুতেই হ'তে 
দেবো! না। সামি তোমাকে ত্যজ্যপুত্র করব, তোমার চাকরী খাবো, যতদিন 
না তোমার মত বদলায় ততদিন তোমায় জেলে বন্ধ করে রাখব”। কিন্তু 
বাশের চেয়ে কঞ্চি শক্ত। গোবর্ধন ও পুরলার, বিবাহ ঠেকাইবার জগ্ 
সমস্ত শক্তি নিয়োগ করিয়াও পরাজিত হন। গোবর্ধন মেয়েকে ঘরে, 
তালাবদ্ধ করিয়া রাখেন বটে, কিন্তু সেই ঘরেই ষে টেলিফোন আছে তাহা 
খেয়াল করেন না। কঞ্চি পুলিশ ডাকিয়া পুলিশের সাহায্যে ক্ষিতীশের কাছে 
পৌঁছিয় ঘায়। ক্ষিতীশের বাবা পুরন্দর, নায়েব প্রীকাস্ত মাইতির সাহায্যে, 
শ্ষিতীশকে আংট চুন্দির অপরাধে গ্রেপ্তার করাইতে চেষ্টা করেন। কিন্তু নূতন 
 আ্যাজিস্রট_কুলতীর সহপাঠী। শেষ পর্যস্ত তিনিই বিবাহের কর্তা সাজেন-_ 
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পব বাধা মিলাইয়! যায়। পুবন্দর পরাজিত হইয়াও, বেশ এরুটু উল্লসিত 
ছ্‌ন। 

প্রথম অঙ্কে ক্ষিতীশের ভাকঙ্তার-বন্ধু যতীন, যজ্েশ্বর মুনসেফ, এবং মেয়ে 
স্কুলের সেক্রেটারী জনার্দন চক্রবস্তী তিনটি উল্লেখযোগ্য পারিপার্থিক চতিত্্র। 
ডাক্তার ঘতীনের মুখে বনফুলই যেন কথা বলিয়াছেন। তিনি-শিক্ষিতা 
'অশিক্ষিতা মেয়ের মধ্যে কোন পার্থক্য দেখেন না-_টিয়াপাখী টিয়াপাখীই। 
বীধাবুলি কপচাঁতে শিখলেও টিয়ীপাখী, না শিখলেও টিয়াপাখী”। শিক্ষিত 
অশিক্ষিত পুরুষের মধ্যেও যতীন এক বিষয়ে ছাড়া কোনো পার্থক্য দেখেন না। 
'অশিক্ষিত-_“রামাকে একট] কড়া কথা বললে সে তৎক্ষণাৎ তার পাচ-টাকার 
মাইনের চাকুরি ছেড়ে দিতে পারে--তোমাঁর এ প্রফেসারের মুখে লাখি 
মারজেও তিনি তা পারেন কি না সন্দেহ।” শিক্ষিত-__”"আমবা ঝড় বড় বই 
পড়ছি, বড় বড় বুলি আওড়াতে পারি-_আর কিছু পারি না। আমবা 
স্বাধীনতার বক্তৃতা করি নটায়, সায়েবদের গিয়ে সেলাম করি সাড়ে ন'টায়।” 
তীন বিশ্ববন্ধু “কুমড়োগাছ' যজ্ঞেশ্বর মুনসেফদেরও বিশ্ববন্থুত্য বে-আবরু 
কবিয়াছেন- যেখানে এতটুকু স্বার্থের গন্ধ আছে সেখানেই যজ্ঞেশ্বর বন্ধুত্ব 
করেন। জনার্দান চক্রবর্ভী চরিত্রটি মেয়েস্কুলের সেক্রেটারী-_ তবে অন্ত অর্থে" 
অর্থাৎ আভিধানিক অর্থে চরিত্রহীন চরিত্র । রাত্রে ছাড়া প্রধান শিক্ষযিত্রীর ' 
নহিত দেখা সাক্ষাৎ কথাবার্তী বলার সময় হয় না। '“দাইয়ের মারফৎ প্রণয় 
নিবেদন? করিতেও লজ্জা হয় ন1। 

দ্বিতীয় অঙ্কে-_পাড়ার ঠাকুরদা, বিপত্বীক-ধিনি কঞ্চিকে বিবাহ করিতে 
মনে মনে অনেকদূর আগাইয়াও গিয়াছেন এবং একটা মীমাংসায় আসতে: 
ব্গ্র, মিস দত্ত প্রভৃতি হান্যোদ্দীপক চরিত্র হিসাবে উল্লেখযোগ্য । 

৩। ভীমধুক্তদন (১৯৩৯) একুশটি দৃশ্তে বিভক্ত । কোন অঙ্ক বিভাগ 
নাই। মাঝে "মাঝে বিরতি আছে। বষ্ঠ দৃষশ্তের পরে “প্রথম বিরতি”, নবম 
ফৃশ্যের পর--“ঘিতীয় বিরতি" একাদশের পর “তৃতীয় বিরতি” বাদ দৃশ্যের 
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পর--চতুর্থ. বিরতি” যোড়শ দৃষ্টের পর *পঞ্চম বিরতি? | সপ্তদশ দৃহটের পন্য 
“ষ্ঠ বিরতি-_-একবিংশতির পরে--“যবনিকা। মহাকবি মধুস্থদন দত 
জীবনের নৰ আলেখ্য-সধুস্থদনের উদ্দাম জীবনাবেগ, মধুর ব্যক্তিত্ব ব্মরণীয় 
কীত্তি খ্যাতি এবং সব থাক। সত্বেও অশাস্ত জীবনের হাহাকার ও শোচনীক্ক 
পরিণত্তি-_এই নাট্যের উপস্থাপ্য বিষয়। (বিশেষ আলোচনা £-ত্ষ্টব্য ) 

৪ বিদ্যাসাগর (১৯৪১) ॥ পঞ্চান্ক চরিত-নাটক। প্প্রাতঃসরধীষব 
বিষ্তালাগর মহাশয়ের বিচিত্র কর্মবছুল জীবনের আলেখ্য একটি নাটকে অস্থিত 
করা শক্ত”-_বলিয়া নাট্যকার “তাহার জীবনের একটি কার্য্যকে মূলন্বরূপ 
গ্রহণ করিয়া বিদ্যাসাগর ব্যক্তিটিকে ফুটাইবার প্রয়াস পাইয়াছেন। 
নাট্যকার স্বীকার করিয়াছেন--“এতিহাসিক ঘটনাগুলির পারম্পর্য রক্ষা করি 
নাই, একাধিক স্থানে কল্পনার আশ্রয় লইম্নাছি এবং বিদ্যালাগর ব্যতীত অন্যান্ত 
বিধ্যাত চরিত্রগুলির ব্যক্তিত্ব সম্পূর্ণরূপে ইতিহানসম্মত করিতে পারি নাই।” 
থে “একটি কাধ্য”কে নাট্যকাঁর মূলম্ববপ গ্রহণ করিয়াছেন_-তাহ! বিধবা 
বিধান এবং যে বিগ্ভাপাগর ব্যক্তিটিকে ফুটাইবার গুক্নাস পাইয়াছেন-_-ল্গে 
কোখলপ্রাণ-বিদ্যাসাগর, বজ্জদৃঢ-বিষ্যালীগর, অটল-সঙ্কল্প বিদ্যাসীগর-যুক্তিবাদী 
বিগ্াসাগন্র-্ত্রী-শিক্ষাব্রতী বিষ্যাসাগর | চবিত-নাটকে “কাধ্য-এক্য” অঙ্গু 
রাখার জঙ্য নাটাকার ষে চেষ্ট1 করিয়াছেন তাহা প্রশংসার । এই কার্যে 
কেন্দ্র করিয়। বিদ্তাসাগরের মহীরুহুকল্প ব্যক্িত্বটির পরিচয় নাটকে সস্তোষজনক 
মাক্রাপন ব্যক্ত হইয়াছে । রস-রূপের যে আদর্শ এখানে ফুটিয়া উঠিয়াছে তাহা 
ট্রীজি-কমেভির আরর্শ। বিদ্যাসাগরের সাধনা--বিধব। জীবনের ছুঃখ দূর করার 
সাধনা, ফোল আন1 সফল হয় নাই বটে-কিস্ত একেবারে নিক্ষল হয় নাই 1 
বিষ্ভাসাগর যে মুহূর্তে হতাশ হইয়া! ভাঙিয়৷ পড়িয়াছেন, দেই মুহূর্তেই আশার 
আলো বেখিয়াছেন এক পুমবিবাহিত মুখী বিধবার মধ্যে । দিগম্তধিষ্তার 
মরুভূমির মাঝখানে" 'এফটি সবূজ শিষ দেখিস আবার আশা উদ্দীপ্তিত 


হইয়াছেন । 
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(৫) দ্বশভাণ ॥ (€ ১০-৬-৪৪-_উৎসর্গপত্রের কাল ) 

(ক) শিক-কাবাব। মাংস-লোলুপ পুরুষ সমাজের লেলিহান ন্ 
হইতে আত্মরক্ষা করিবার জন্য ভদ্রঘরের একটি আত্মমর্ধ্যাদাসম্পন বালিকা 
কিভাবে সংগ্রাষ করিয়াছে এবং শেষ পধ্যস্ত আত্মহত্া। করিয়া আত্মমধ্যাঁদা 
বাঁচাইবার শেষ চেষ্টা করিয়াছে তাহারই করুণ-কাহিনী, জমিদারের বাগান 
বাড়ীর একটি কক্ষে-_-মদ-মাংসের টেবিলের সম্মুখে, উদঘাটিত হইয়াছে । করিম 
বাবুঠি শিক-কাবাঁব তৈয়ার করিয়া! টেবিলে হাজির করিয়াছে আর পান্নালার 
মৌদামিনীকে জীবস্ত শিক-কাবাব করিয়া পর্দীর আড়ালে হাজির বাখিয়াছে । 
মাংসলোলুপ জীবনধনের, কাচা মাংম চিবাইবার ফলে ঠোঁটের দুইপাশ 
দিয়া ষে রূক্ত ঝরিয়াছে, তাহাতে জীবস্ত- মাংস-লোলুপের পৈশাচিক নিষ্ঠুর 
মৃণ্ডিও প্রতিফলিত হইয়াছে--জমিদারেরও ঠোঁটের দুইপাশ দিয়! লৌদামিনীর 
রক্ত গড়াইয়! পড়িয়াছে। শিক-কাবাব সার্থক একখানি ট্র্যাজেডি-রসাত্মক 
একাক্কিক নাটিকা। 

(খ) জেঙ্ক। ব্যঙ্গরসাত্মক একাক্কিকা। বিহারের উগ্রপ্রাদেশিকতার 
পটভূমিতে, বাঙালী যুবকর্দের চাকরী সমস্যা লইয়া ইহা রচিত। “যুবক সমিতি* 
নামক বাঙালী ক্লাবের এক সান্ধ্য মজলিসে (তাসের )-_চাকবী সাধনায় সিদ্ধি 
লাভের মোক্ষম উপায়টুকু, হরেনের সিদ্ধি-খাওয়া নেশাব-চোখে প্রতিফলিত 
করা হইয়াছে । ভগ্রীপতি সবভিভিশনাল অফিসার বা জ্যাঠা মুনসেফ. থাকিলে 
“ইন্টারভিউ” পাইতে কষ্ট হয় না সত্য, কিন্তু চাকরী পাইতে হইলে অবশ্তই 
চাই-_কুকুরেরও অধিক লেহুন-শক্তি। “প্লাকান্ত* বাবুর পা চাটিবার পরে 
হরেন কুকুরের মুখোসষ পরিয়! ষেগান গাহিয়াছে তাহাতেই চাকবরের সিদ্ধি- 
লক্ষণ পরিষ্কার ব্যক্ত হইয়াছে । 

(গ) জঙলগ। জল একটি মিশ্র পদার্থ । ছুইভাগ হাইড্রোজেন এবং 
একভাগ অকমিজেন, তড়িৎশিখার যাদুম্পর্শে জল পদার্থে বূপাস্তরিত হয়। 
(550 )--এই বৈজ্ঞানিক স্ত্রটিকে রূপক আকারে এই মাটিক! সুন্দরভাবে 

১৫ 


২২ নাটাযসাহিত্যের আধলেশচন। ও নাটক বিচার 


বাক্ত করিয়াছে । তষে রূপের আয়োপে, আর্ধ্য-অনার্ধের-_হিন্দু-সূলজমানেরও-_ 
লান্জাদাদিক জভিমান, সেই অভিমানে লম্ফধম্ফ করা, দাঙ্গা বাঁধানো নারী- 
ধর্ষপা্দি পাপাচারণ করা-ধাহার সহিত একসঙ্গে থাঁকিতেই হইবে তাহার 
সাহচথ্যে 'অসহিষু, হইয়। দাঙ্গাহাক্জামা করা এবং অন্ত শক্কিমানের কাছে 'জল' 
হুইয়। ঘাওয়া-_এই সব উপাদান মিশিয়! রহিয়াছে । হাইড্রোজেন অক্সিজেনের 
ছন্দে হিন্দু-মুললমানের ঘবন্বই যেন প্রতিবিদ্বিত হইয়াছে । (বিজ্ঞান রসিক 
খনফুলের সামান্য পরিচয় এখানে পাওয়া যাঁয় |) 

(ঘ) অবাস্তব | ভূতে বিশ্বাস না থাকিলেও "ভূতুড়ে বাড়ী” এবং 
ম্পভানের আশঙক্কা-_এবং ভূতের অস্তিত্বের ও উপদ্রবের কাহিনী কেমন করিয়া 
একট] লোকের মধ্যে দিবাস্বপ্রের ঘোর বা ভ্রান্তি হ্টি করিতে পারে ফুলে 
স্তাহ্ারই উতকল্পনা খৃণ্তি ধরিয়া তাহার সম্মূখে আসা-যাওয়া! করিতে পাবে এরং 
সহাফে অপ্রকৃতিস্থ করিয়া আত্মঘাতী করিয়া তুলিতে পারে, তাহাই এই 
একাঙ্কিকায় প্রদদশিত হইয়াছে। বিখ্যাত লেখক অশোক দত্ত এই ভাবেই, নিজের 
শিল্ভলেয গুলিতে নিজেই ষরিয়াছেন। ভূদেববাবুর ভূছুড়ে 'কাণ্ডের কাহিনী 
শুনিক্না তিনি বলিয়াছেন বটে--আপনি অবশ্ট যা বললেন তার থেকে কিছুই 
গ্রযাণ হয় না। এ বাড়ীতে উপর্ধ্যপরি কয়েকটা মৃত্যু ঘটেছে তা ঠিক, কিন্ত 
প্রত্যেক মৃত্যুরই তো! একটা না একটা সঙ্গত কারণও রয়েছে ।'-*এসবের দ্বার! 
এট প্রমাণ হয় না ষে এটা ভূতুড়ে বাড়ি ।” কিন্তু সংস্কার বলবান--কল্পনায় যুত্তি 
ছুইয়! উঠিতে চায়। হইয়াছেও তাহাই । ঘষে কাফ্রি চাকরটিকে এবং মিস 
চৌধুরীকে মিস্টার চৌধুরী গুলি করিয়া মারিয়াছিলেন, তাহারাই আসা-যাওয়া 
রস্ত করিয়াছে । ভয়ে-উত্তেজনায় অস্থির ও বিভ্রান্ত অশোক দত্ত ভূত 
মারিতে গিয়! নিজেকেই মারিয়! বসিয়াছেন। এইভাবেই “অবাস্তব বাব্তর 
জীবনের উপর প্রভাব বিস্তার করে । (এখানে, মনস্তত্বরসিক রনফুল ভৌতিক 
হ্যাডর মনস্তাত্বিক ব্যাথা দিতে চেষ্টা ককিঘাছেন 1) 

(5) নব-সংক্কর়ণ। এবাক্কিকা গ্রহনন । সুপাজিশ্টেগ্ে্ট-অব-পু্গিশ 
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মিষ্টাব রঙ্গিতেঘ একমাত্র কন্ঠ অপর্ণা, জব্বলপুতের জিদানের বড় ছেলের সন্ধে 
একেবারে ঠিকঠাক এমন বিয়ে উপেক্ষা করিয়া পালাইয়াছে। রক্ষিত রীতিমত 
আগুন । কলেজের ষে সব ছেলে অপর্ণার কাছে প্রেমপত্র লিখিয়াছিল তাহাদের 
তিনি এ্যারেষ্ট করিয়াছেন। বন্ধু অধ্যাপক নিবারণ শিক্ষিতা মহিলাদের স্বাধীনতার 
পক্ষ লইয়া তর্ক করিয়া বক্ষিতের আগুন নিভাইতে পারেন না-_বরং ভৎসন! 
€শোনেন--'0 5০৪ 65910618210. 01066598025 5০0. ৪12 ৪. 1)0181698 
106 0: 10500০11069 ! রক্ষিত একের পর এক ছেলেদের ডাকেন এবং 
খমকাইয| ভূত ছাড়াইয়া দেন। কিন্তু ফল হয়না। মেয়ের হদিশ পাওয়া 
স্বায়না। সেই মুহূর্তেই অপর্ণা এবং অপর্ণার পিছু পিছু অধ্যাঁপক মজলময় দাম 
প্রবেশে করে। অপর্ণাকে অধ্যাপক দাই বিবাহ করিয়াছেন-_অবশ্য লুকাইয়া 
--কারণ তিনি জাতিতে “মদগোপ” । অধ্যাপক ছাত্রীর প্রেম ও গোপন বিবাহ 
অব-সংক্করণই বটে। | 

(চ) বাঁনপ্রস্থ। গ্রাণশ্ৈষ্ঠ্য উপাখ্যানেরই একটি নৃতন ষংস্করণ। ক্ষুধায় 
টান না ধরা পর্ধ্যস্তই রঙ্গ-রসিকত। কবিতা-রম বৃত্য-গীতরস ভাল লাগে কিন্ত 
টান খন প্রাণ লইয়া টানাটানি করে তখন সুন্দরী ললনার সুমিষ্ট সংগীতকে 
“ফাজলামি” মনে হয়। সংসার বিরক্ত বৃদ্ধ বরদাবাবুর নৃতন ধরণের বানগ্রস্থ 
অবলম্বনে নাঁটযকাঁর এ তত্বটিকেই ব্যক্ত করিয়াছেন । 'রঙ্গলাল" নামক জমিদার 
ভনয়ের ইংরেঞ্জি-বাংলা-ফাপসি কবিতার আবৃতি, শিরোমাণর মুক্তিতত 
আলোচনা, পরমাহ্ুন্দরী দীহারের সুমিষ্ট গান--একাঙ্কিকাঁটিকে নানা ভাবে 
"উপভোগ্য করিয়া তুলিয়াছে। 

(ছ) কৃবয় 011669:7 8৪২ প্রণীত 1106 00980986215 ০0: 19091১98 
'অবলন্বনে রচিত ] আধুনিক গদ্য ও দুর্ববোধ্য কবিতার ব্যঙ্গ । যে কবিতা ঘড় 
ছুর্ষ্বোধ্য মে কবিত! তত গভীর-'এই সাহার! মনে করেন তাহাদের উদ্দেস্টে্ট 
এই বক্গ-ব্যজ। মৌদক-সাপিত-মালী অর্থাৎ 'বাছারা অশিক্ষিত, গন্ধে- 
পদ্যে একটা কিছু ঘলিতে পারারেই যাহার! কবিত। বর্দিয়া ফনে কে 
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তাহারাও খোচা খাইতে কম খান নাই। তবে অতি আধুনিক গ্রুবেশ গুডের-_ 
কবিতাকেই-_ 
“জ্যামাইকা ঘীপের বন্দরে আছে ষত শামুকী 
নিকোলাসো পিতৃঘনার রিপ্রেশন উঠুক কিন্বা নামুকই 
ভলভিউলাঁসের ফটো মিটার নীটশের যত ফুুড়ি 
সব তুচ্ছ তোমার কাছে চন্দ্রমুখী চন্দ্রমুখী-_” 
বনফুলী হুলের বেশী খোঁচা খাইতে হইয়াছে ॥ 

(জ) আকাশ নীল ॥ “মাথায় ছিট আছে; তার উপর দারুণ মাতাল 
সর্বদাই মদ খেয়ে থাকে। সব্বাই ভয় করে......আত্মীয় স্বজনেরা পধ্যস্ত 
ছেড়ে পালিয়েছে, ও একাই থাকে ।”--এহেন পাগলা জমিদার জনার্দন রায়ের 
বাগানে ব্ল খু'জিতে প্রবেশ করিয়াছে 'অমল'--যে বলে “আমি কাউকে ভম্ব 
করি মা" ॥ অমল ভিতরে অমল--কখনও মিথ্যা কথা বলে না বলিয়া! 
কাহাকেও ভয় করে না ॥ সে পাগল! জমিদারের লক্মুখে--যমের মুখেই- পড়ে। 
জমিদার “আকাশ লাল ন! বলাইয়া ছাড়িবেন না--অথচ অমলের এক উক্কি-- 
আকাশ নীল ॥ জনার্দন হাণ্টার দিয়! মারিতে মাঁরিতে অমলকে বেহুশ করিয়। 
ফেলেন কিন্তু আকাশকে লাল করিতে পারেন না ॥ অমলকে বেহুশ" দেখিয়া 
জমিদার হাণ্টার ফেলিয়৷ দিয়া যূঢ়ের মতো চাহিয়া থাকেন-_খুব সম্ভব জীবনে 
প্রথম তাহার চোখে আকাশের নীলিমা প্রকাশিত হয় ॥ 'থুব সম্ভবঃ বলিলাম 
এইজন্য ঘে তাৎপর্ধযটি খুব পরিষ্ফুট হইতে পারে নাই। 

(ঝ) অন্তরীক্ষে ॥। অস্তরীক্ষে গ্রীক পুরাণের পরিমণ্ডলে, হিটলারী 
যুদ্ধোন্াদনার পরিস্থিতিতে-বিশ্ব কবি-সম্মেলন-পরিকল্পনার সাহাষ্যে 
ববীজনাথের জার্ববজনীন উদার দৃষ্টির প্রশত্তি রচনা ॥ পৃথিরীর কবিদের 
মধ্যে সার্বজনীন উদার দৃষ্টি একজনেরই আছে এবং তিনি রবীন্দ্রনাথ ইহাই 
প্রতিপাদ্য বিষয় ॥ “"অস্তরীক্ষে* বন লকলের" জন্য নহে] বিশিষদের 
'বিধ্য। রলান্বিত জিছবাতেই এই রূল আম্বার্িত হইবে। 
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(4) ১৩ই শ্রাবণ ১৩৪৮ ॥ বিদ্যাসাগরের মৃত্যু বার্ষিকী অবলম্বনে 
_বিদ্যামাগরের করুণ/কাতর বিদ্রোহী ব্যক্তিত্বকে, আধুনিক সমাজের 
সমীলোচনার মধ্য দরিয়া, বনফুলী বীতিতে ব্যক্ত করা হইয়াছে ॥ সে যুগে 
বিধবাদের ছুঃখ দেখিয়! বিদাসাগর কাতর হইয়াছিলেন-এখন “যৌবনেব শেষ 
সীমায় উপনীত” অধবা কুমারীদের দুঃখ দেখিয়া কাতর। স্ত্রী-স্বাধীনতার 
বিকৃতিকে ধিক্কার দিয় তিনি বলেন_ ইন্কুলের সেক্রেটারি বা হাসপাতালের 
ডাক্তারের মন যুগিয়ে চলাঁটা কম অপমানের মনে হয় বুঝি তোমার্দের কাছে?” 
স্বাধীনতা যদি মুখে প্রসন্গতা না ফুটাইতে পারে তবে কিসের স্বাধীনতা ? 
বাইরের হাসি খুশির তলে বিষাদের ছাঁপ ঢাকিয়। বেড়ানোতে জীবনের করুণ 
ছন্দই প্রকাশ পায় ॥ পুরুষরাও অপদার্থ এবং তাহার দায়িত্বও মেয়েদের কম 
নহে। 

(৬) মধ্যবিত্ত [ ট্রাজি-কমেডিজাতীয় তিনাঙ্ক নাঁটক-_[ দৃশ্ঠবিভাগ 
নাই ] মধ্যবিত্ত সংসারে চাঁপের শেষ নাই--জালারও অস্ত নাই। আয় ঝা 
বিত্ সাঁমান্ই, কিন্ত ব্যয়ের বাঁবদ ও বরাদ্দ নেহাৎ কম নয়। সংসারে 
উপার্জনক্ষম ব্যক্তি একজন ; সেই একের স্বন্ধে স্ত্রী-পুত্র-কন্তার ভরণপোঁষণের 
ভাঁর ছাড়াও অধিকন্ত থাকে অনাথ আশ্রিত, বেকার আত্মীয় স্বজন--বিধব! 
বোন ও তাহার ছেলে-মেয়ে, ছেলে মেয়েদের শিক্ষার্দীক্ষার ও মেয়ের বিবাঁহের 
দায়; সঙ্গে থাকে বাড়ীভাড়া, রোঁগের ওষুধ পথ্য, সামাঁজিকতার বাঁমেল!। 
অল্প একটি আয়ের স্থত্রে এত বড়ো ব্যয়ের ভার ঝুলিয়া থাকে । তাই মধ্যবিত্তের 
কাছে প্রাণের দামের চেয়ে চাকরীর দাম অনেক বেশী। অবস্থাচক্রে সে 
প্রাণহীন হইয়া পড়ে । নকুল এইরূপ এক মধ্যবিত্ত পরিবারের কেন্দ্র পুরুষ মাত্র, 
৬* টাকা মহিয়ানার কেরাণী, কিন্তু পোষ্ের সংখ্যা] কম নয়। নিজের এক স্ত্রী 
এবং দুই কন্যা ছাড়া সংসারে আছে ২৯ বৎসরবয়স্ক বেকার প্রায় ( রেডিওর 
দালাল) ভাই সহদ্ধেব (২) ৫* বৎসর বয়স্ক দূর সম্পর্কের পিসা, (৩) ৫ বৎসর 
ব্যস্কা দিদি ভুর্গামণি (৪) ছুর্গামণির অনুঢ়া কন্তা ২* বৎসরের কুসুম) 


২২৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


ছ'মাসের ভাড়া বাকী । দোকানেও টাকা বাকী । তধে ধাড়ীওয়ালা ভাল” 
ঘাগাদা দেন বটে, কিন্ত তাড়না! করেন না । 

বাড়ীওয়ালা ফকির বন্দ্যোপাধায় দোতলায় থাকেন। বাড়ীওয়াল! বটে» 
কিন্ত তিনিও উত্তমধিত্ত নন। ফকিরবাবু অবসরপ্রাপ্ত কেরাণী। বয়স ৬* 
বাড়ীটি পৈডৃক। বাড়ীর গায়ে চুণ বালি ছোণয়াবার সাধ্য তীহার নাই। 
তাহার শংসারেও--৫১) ৪* বৎসর বয়স্ক মাথাখারাপ এক আত্মীয়__-বি, এ পাশ 
শিবাজী আছে (৩) প্রথম পক্ষের অনুঢা কন্তা ললিতা আছে এবং (৪) দিতীক্ক 
পক্ষের নিঃসন্তান পত্তী ৩* বৎসর বয়স্কা যমুনা আছে। অধিকস্ত আছে 
একটি মাক ভাড়াটিয়া সেও ননকুল--৬ মাসের ভাড়া তাহার ধাকী। ভাই 
বলিয়! সাধ তাহা কম নাই। বড় ঘরে ভাল ধরে কন্তার বিবাহ দিধাক্ক 
ইচ্ছ। আছে- চেষ্টাও আছে। যদিও স্ত্রী মুনীর ইচ্ছা অন্যবূপ ।-- যমুনা 
ল্সিতাকে বিমা পন্পসায় পার করিতে ইচ্ছুক । এই উদ্দেন্টেই সে তাহারই 
ধাল্যবন্ধু বেকার-যুবক সঙ্গীতজ্ঞ এম-এ-পাঁশ পরিতোষকে ললিতার সংগীত, 
শিক্ষক নিযুক্ত করিয়াছে । গাঁথিয়! তৃলিভেও চেষ্টা করিতেছে । 

অন্যদিকে নকুলের দিদি ছুর্গামণিও একই উদ্দেস্টে পরিতোষকে নিরীখ 
করিয়াছেম-কুদ্কমকে সেতার শিখাইবার জন্য-- অবশ্য বিনা পয়সায়, 
অঙ্থরোধ করিয়াছেন। পরিতোষও রাজি হইয়াছে । সতীশ ভাল সেতাক় 
বাজাইতে পারিলেও কুঙ্কুমের স্বগোত্র বলিয়াই নাকি পাত্তা পায় নাই? 
মুল দিদির এই মেয়ে-_দিয়ে- ছেলে-ধরা ব্যাপারটিকে পছন্দ করে না। কিন্তু 
সে নিরুপায় । এক কথ] বলিলে দিদি দশ কথা শুনাইয়া দেয়-_অজ্জুনের কাছে 
চলিয়া! যাইবার ভয় দেখায়। পরিতোষের তাই পোয়াবারো। একতলা 
ছুর্গামণির আদর দোতলায় যমুনার খাঁতির--উপরে ললিতার, নীচেয় কুস্কুমৈর-_ 
আদর আপ্যায়নে তাহার ছুইহাত ভরা । একজনের মনের-মতো হইবাস্ম 
জগ্ঠ ফুস্কম অনেকদিন ইংবেজি-পাঠ লইয়াছে । এখামে সংগীতজ গরিভোধেক্ধ' 
সত্ের-মতো হইবার জন্ত--সংগীতে পাঠ লইতেছে। গে লেখাপড়া খাঁ 
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গামবাজনাকে বিবাহের উপায় ছিষাবে ছাড়া অন্য দৃষ্টিতে দেখে না ও দেখিতে 
বাঁজিও ময় | | 

এইরূপ এক পটভূমিকায় নাটকের আরম । নকুল মুখোপাধ্যায় মহা 
সঙ্কটের সনুখীন | ঘরে স্ত্রী মৃগ্ময়ী প্রমব-বেদনায় কাতরা, বড় ভাক্তার 
ডাঁকিবার সামর্থ্য নাই। অটল ভাক্তারের হোমিওপ্যাথির ফোটা ই সম্বল । 
বাছিরে চাকরীটুকুও যায় যায়। রিষ্রেঞ্চমেণ্টের ধাক্কা সামলানো যাইবে কি 
নাসন্দেহ। সাহেব 17:015028610/-ভলব করিয়াছে সেই ৬৯019086001) 
টাইপ করিতে নকুল ব্যস্ত । দোতলার এবং একতলার বেকারছয় 'ক্রসওয়ার্ড' 
মিলাইতে তথা মোটা টাক] বাধাইতে একাগ্রমনা। মাথা খারাপ শিবাছীণও 
মার্ধে মাঝে আসা যাওয়া করে- কখনও সৈম্যদল গড়িয়া তুলিবাঁর তথ টৌর্শ! 
ছুর্গ জয় কাঁরির উদ্দীপন! লইয়া, কখনও পালাইবার জন্য ঝুড়ি খু'জিয়া-"' 
পিপামশায় ফাক পাঁইলেই বনিয়াদী বংশের বোলচাল ছাঁড়েন। নকুল বিরক্ত 
হয়--দিদিকে এবং পিসামশাঁয়কে উচিত কথা শুনাইয়াও দেয়। জীব কাতরানি 
শুনিয়াও তাহার রাঁগ হয়। টাইপ না করিয়া উঠিবার--ধো নাই, অথচ 
সংসারের দাবী-দাওয়া মিটাইতেই হইবে । মহা সমস্যা | 

নকুলের আপিসে না গিয়া! উপায় নাই । এদিকে মৃন্নয়ীকে হাসপাতালে 
ন1 পাঠাইয়! বীচানে। দায় হালপাতালে পাঠাইতেই হয় । নকুল আপিসে- 
সাহেবের মুখে, মৃণ্ময়ী হালপাতালে-_মৃত্যুমুখে । বাড়ীতে ইতিমধ্যে 'সতীশ-- 
পরিতোধে সতীশ-ষমুনাতে রীতিমত একহাত মুখোমুখি হইয়া যায়। 
পিলামশায় হাসপাতাল হইতে মুগ্য়ীয় মৃত্যু সংবাদ লইয়! আসেন? সেইক্ষণে 
নকুলও তাহার চাঁকরী-যাওয়ার সংবাদ লইয়া প্রবেশ করে। 

নকুল শোকার্ড- স্ত্রীর শোকের উপর চাকরীর শোকের আঘাত । ছোট 
মেয়ের জর। সংসার বিপর্য্যস্ত। কে জল দেয়? কে ভাত দেয়? দুর্গামণি, 
পিলামশায় এব" কুষ্কুম টেলিগ্রাক্ পাইগ্জা অজ্জ্নের কাছে চলিয়! খাস 
ললিত! ছাড়া ভাতজল দেশ্ুয়ার কেহ থাকে না। পরিতোষ খ্দাসে--জানে 


২২৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচাঁর 


বিয়ের নেমন্তন্ন করিতে-_চন্দনার সহিত তাহার বিবাহ ঠিকঠাক। ললিতা 
কুষ্কম দুইজনেই হতাঁশ। নেমস্তন্নের চিঠি দেখিয়া ফকিরবাবুর--ভালবরের 
শেষ আশাটুকু মুছিয়! যায়। ইতিমধ্যে বিনয় সুখবর লইয়া গ্রবেশ করে। 
তাহাদের আপিসে টাইপিষ্টের চাকরী খালি। নকুলকে লওয়া হইবে-- 
লাহেবের ইচ্ছা । নকুল পুলকিত হইয়! দরখাস্ত টাইপ করিতে লাগিয়! যায়। 
ফকিরবাঁবু অগত্যা! নকুলকেই ললিতাকে বিবাহ করিবার জন্য অনুরোধ করেন। 

(৭) বন্ধন মোচন [ উত্কাল্পনিক কমেডি ] 

নারী-মুক্তি আন্দোলন'বিষয়ক কমেডি-নাটক। অস্ক-বিভাগ নাই। 
"বিরতি”-দবার! সন্ধিগুলি বিভক্ত। সেই হিসাবে পঞ্চ-“বিরতি”-বিভক্ত 
কমেডি । ডিৎকাল্পনিক' বিশেষণ দেওয়ার কারণ এই যে যদিও বিষয়বস্তু 
অন্যতম একটি সমাজ সমস্যা, তবু পরিস্থিতি-কল্পনা, চরিব্র-স্থষ্টি এবং ঘটনা” 
বিন্যাস অধিক পরিমাণে উৎকল্পনা-(6৪০০5) প্রভাবিত হইয়৷ পড়িয়াছে। 
“নারী-রক্ষা-সমিতি”, সমিতি অধিনায়িকা উজ্জল! নন্দী, তাহার ভ্রাতা-ভগিণী, 
এবং পিতা কলেই যেন ভাবে-ভরা ফান্থুস। বাস্তব জীবনের পরিমণ্ডল হইতে 
সকলেই বহুদুরবর্তী। এই কারণেই, সমস্তা অবলম্বনে রচিত হইলেও নাটক- 
খানি সমন্তামূলক নাটকের (2:০৮1610 218) গাভ্ীধ্য পায় নাই। যাহা হউক 
- নারীকে আপন ভাগ্য জয় করিবার অধিকার নিজেকেই লাঁভ করিতে হুইবে:*" 
কোন ফন্দিবাজ ব্াবসায়ীর (জগনলাল ঠিকাওয়ালা) অর্থান্গকূল্যে-গড়া সমিতি 
সে অধিকার দিতে পারিবে না, কোনে! পুঁজিপতির দানের উপর নির্ভর করিয়া 
সে অধিকার আসিবে না'"'এই উপস্থাপ্য বিষয় সম্বন্ধে কিছু বলিবার মাই; 
উজ্জলীর লিখিত অভিভাবণেও অনেক মূল্যবান এবং জেরালো কথা আছে'*, 
প্রাষ্্রী সমাজ্জ কেহই আমাদের ন্যায্য মুল্য দিবে না যদি না আমরা আত্মবলে 
রলীয়মী হইয়! স্পষ্ট ভাষায় নিজেদের দাবী ঘোষণা করি”*.*--“আত্মমশ্মানই 
মনুত্ত্ব”..-উজ্জলার এ কথা অক্ষরে অক্ষরে সত্য। উজ্জলার সহপাঠী 
অনুক্ষণের জীবনদর্শনও উপেক্ষনীয় নম়্'**“শাস্তিই জীবনের সর্বশ্রেষ্ঠ কাম্য 


জ্ীমধুসহ্দূন ২২৯ 


জিনিস”...খুবই বড়ো উপলব্ধি, নিঃসন্দেহ। তারপর উজ্জলার বাবা সিদ্ধার্থ 
নন্দীর জীবন এবং জীবন-সমালোচনা1ও কম চিত্তাকর্ষক নয়." 

ক্লিফোর্ড ব্যাকসের ষ্টডিও নাটকের ধরণে লেখা “বদ্ধন-মোচন"-নাটিকাতেও 
নারীর বন্ধনের ইতিহাস'এবং মুক্তি-পিপাসাও স্বন্দর ভাবে ব্যক্ত করা হইয়াছে 
***কিস্তু এত সব গুরুগন্ভীর ভাব ও ভাষা মিলিয়াও নাটকখাঁনিকে 610৪- 
151৪-য় পরিণত করিতে পারে নাই। মূল ভঙ্গীর মধ্যেই গলদ আছে। 

(৮) বূপীস্তর (১৩৫২) 

আলিবাবার গল্প অবলম্বনে লিখিত কমেডি । 

(এ বই পাওয়া যায় না!) 

*দেখা যাইতেছে...আজ পধ্যস্ত বনফুল যে কয়খানি নাটক-নাটিকা 
লিখিয়াছেন, তাহাদের মধ্যে-..শ্রীমধুস্থদন এবং বিদ্যাসাগর এই ছুইখানি চরিত 
মাটকই গুরুগন্ভীর (১121) 56110908) বচনা এবং অন্যগলি--'লঘু বা লঘু- 
গুরুমিশ্র কমেডি-জাতীয়। ট্রাজেডি অপেক্ষা কমেডির প্রতি বনফুলের «ই 
'অধিক প্রবণতা ...স্বভাবোই-তিরিচ্যতে এই স্ত্রটিকেই প্রমাণ করিতেছে । 
যাহা হউক ব্নফুলকে “£00 ৫1800801950 বলা যায়, কিন্তু £168$ 
01580090180 বলা যায় না। দৈহিক মানসিক ও আত্মিক ছন্দে মানব-জীবন 
যেখানে ক্ষতবিক্ষত ও শোচনীয়, যেখানে বিশ্ববিধীনের পটভূমিতে 
মান্ধষের নিয়তি-নিয়ন্ত্রিত, ছুংখ-ছুর্ভোগবিড়স্থিত জীবনের নিষ্ফল সংগ্রামের 
শোচনীয় করুণ রূপ জাগিয়া উঠে, সেই ট্যাজেডি-লোকে নাঁট্যকবি বনফুল সহজ 
'আবেগে প্রবেশ করেন নাই । “সিরিয়াস ড্রামা” বলিতে যে-জাতীয় সমস্যা- 
সুলক গুরুগন্ভীর রচনা বুঝায় তাহাও নাট্যকার বনফুলের নাটা-রচনার তালি-, 
কায় কম পাওয়া যায়। এই তালিকায় লঘু ব! লঘু-গুরুমিশ্র প্রহসনজাতীয় 
কমেডির সংখ্যাই বেশী। আশা করি, জীবন-রসিক বনফুল**-জ্রমধুক্থদন, 
বিষ্তাাগর অপেক্ষাও গুরুতর গুরুতর নাটারচণা দ্বারা-..আমাদের নাটা- 
প্লাহিত্যের শ্রীবৃদ্ধি সাঁধন করিবেন । - 


চরিত-নাটক ও শ্রীমধুসুদন 


কাছিনী-কাবা-শ্রবা বা দৃশ্য যে রীতিতেই রচিত হউক-_দেশ-কাল 
আয়তনে-অভিব্যক্ত জীবনের রূপকেই রসরূপ দান করিয়া থাকে । ভরতের 
ভাষায় বলিলে বলা যাইতে পাবে_-'লোকবৃতান্বকরণম্*- এরিইটটলের ভাষায়-- 
“জীবনের অন্থুকরণ'--41012001) ০৫ 116৮1 বলা বাহুল্য, জীবন বলিতে 
নৈব্যক্তিক কোন সংজ্ঞা মাত্র বুঝায় না-_বুঝায় ব্যক্তিরূপে প্রকাশিত সামাজিক 
বাক্তির জীবন অর্থাৎ যে জীবন বিশেষ কোনো! সমাজের মধ্যে দশের সঙ্গে 
নানারূপ সম্পর্কের স্ত্রে জড়িত-_-যে জীবন অভিযোজ্জন-প্রয়াসে - পুরুষার্থ 
মাধনায় সতত রত---ষ জীবন দৈছিক-মানসিক নানা! ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ায় মানা 
ঘটনার ঘাত-গ্রতিঘাতে সর্বদাই গতি-চঞ্ধল-_ফায়মনোবাক্যে ক্রিয়াশীঘ-- 
নিজেই নিজের ভাগ্যবিধাত!। এই দিক দিয়] দেখিতে গেলে, ভীবন--যেন 
বাহ ও আন্তর ঘটনার ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার একটা শক্তিক্ষেত্র- ঘটনার সম 
ফল এবং জীবনের উপস্থাপনা সংক্ষেপে ঘটনারই উপস্থাপনা । জীবনের বসরগ্‌ 
রচন1 করিতে হইলে রপকেন্দ্রিক বৃত্তের বন্ধনে ঘটনারাজি সাজাইতে হুইবেই $ 
জুতরাং বৃত্ত রচনা বলিতে প্রধানতঃ ঘটনা-সংযৌজনাই বুঝায় এবং বিশেষত 
বুঝায় পরিস্থিতি-কল্পনার সাহাঁষ্যে একটা রসাদর্শকে ফুটাইয়া তোলা । রঙ্গ- 
কি ঘটন| সাপেক্ষ বলিয়াই বৃত্ত-রচন! রসাহুকূল ঘটনার সংযোজন] । 

রস-নিষ্পত্তির মৌকধ্যের দিকে লক্ষ্য বাখিয়াই এরিষইটল প্রমুখ শিল্প” 
্বার্শনিকরা “কাধ্য-এঁক্য” (দ0াডে 06 ৪০61০7)) অক্ষুণ্ন রাখিবার জন্ত 
বিশেষভাবে নির্দেশ দিয়াছেন এবং “0756 ৪০6018% কথাটির তাৎপর্য 
অবিষ্তাবে ব্যাখ্যা কৰিয়াছেন। 

তবে এ কথাও ত্য যেষহুব্যাখ্যা করা সত্বেও, সমালোচকদের মধ্যে 
ইফ্যের স্বরূপ বিষয্বে অবিসংবাদিত মতক্য প্রতিষ্ঠিত হয় নাই। এ হক 
উল্লেখ কর! দরকার যে এরি্টলের সময়েও, এক্িইটলের এরকা-ধারণা গধং 


জীমধুক্দন ২৩৯. 


অন্তান্ত সমীলৌচকের এবং অনেক লেখকের ও__-এক্য-ধারণা? এক হইতে পাকে 
নাই। অমেকেই যে 'নায়ক-এঁক্যট'কে (15165 06 1১61০) বৃত্ত এক্য 
(0015 ০ 2106) বলিয়া মনে করিয়াছেন এবং এরিইটটলের মতে, ভূল 
করিয়াছেন-পোয়েটিকস গ্রন্থে তাহার প্রমাণ পাওয়া ষায়। “নায়ক-এঁক্যকেই 
ধাহারা “বৃত্ত এক্য” বলিয়া মনে করিয়াছেন তাহাদের ভুল ধান্সণার সমালোচনা 
গ্রাসঙ্গে তিনি লিখিয়াছেন--”01780 ০£ 01090 00928 1706) 8৪8 80206 
6150189 010115]0) 50920518% 1) 005 001 016 0102 1)610- দ01 10111110৬1- 
%8110059 216 £16 17701060176 217 0106 10813 116 10101) 0. 
000 ০৬ 26000086000 0101: 210৫ 8০0১ 0০00, 1017616 816  1281) 
80650198016 015০ 20878 ০00 016 01010) ০ 0210 10011208806 02৩ 
৪০৮০০--:০৪৮০5--৬1][]-393)1 তাৎপর্য এই ধে--বৃত্ব-এক্য ও নায়ক 
-উঁক্য শ্রক বস্ত নছে। ব্যক্কিয় জীবমে এমন অনেক ঘটনা ঘাটয়া থাকে যাহ্থাদের 
মধ্যে ন্যয় স্বাপন কর সম্ভব নহে। যে সমস্ত ঘটনা একট! বিশেষ কাধ্যের 
সহিত যুক্ত অর্থাৎ ভাবোদ্দীপকতার দিক দিয় পরস্পর সম্পক্ত, তাহাদের 
সমবায়েই কাঁধ্য-এঁক্যের কেন্ত্র গঠন করা সম্ভব। পরম্পর অসম্পূক্ত ঘটনার 
সমাবেশ করিলে 'ব্যক্তি-এঁক্য” অক্ষুণ্ন থাকিতে পারে, কিস্ত--“কাধ্য-এঁক্য* 
অক্ষুগ্ন রাখা যায় না-_001 01 1001912351010+ রস-এঁক্য বলিতে যাহা বুঝায় 
তাহা স্থষ্টি করা যায় না। 

তবে সকলেই যে এক দৃি লইয়া, বিষয়টি-(এঁক্যের বিষয়য়টি) পর্ধ্যা- 
লোচনা করিয়াছেন তাহা বলা যায় না। এরিষ্টলের সময়েও এমন লোক 
ছিলেন ধাহার! বৃত্ত-এক্য বলিতে “নায়ক-এঁক্য” বুবিতেন এবং এদ্ধি-স্ৃত্র বৃত্ত” 
(0০018 6158৫ ০01 0101)-_দ্ৈত-বিষয় বৃত্তকে (3001) 01)0178), 
এক্য-পরিপন্থী বলিয়া মনে কবিতেন না। ধাহাবা, “নায়ক-এক্য" ও. 
বৃত্তের-এফ্কে শ্রক মনে করিতৈন তাহাদের বক্তব্যটুকু এরিইটটল উল্লেখ 
করেন নাই বটে, কিগ্ত আমগা অঙ্থসানে খামিকটা বুঝিয়া লইতে পারি 


হ৩ই নাট্যলাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


ইহারা হয়ত বলিয়াছেন-_নাট্য সাহিত্যের উদ্দেস্ত-_জীবনের উপস্থাপনা-_ 
জীবনের বূপকে যথাষথ অথচ সরসভাবে উপস্থাপিত করা । জীবনের বূপ-- 
খণ্ড এবং অথণ্ড ছুই ভাবে প্রকাশ করা যাইতে পায়ে। যেমন জীবনের 
বিশেষ একটি কার্ধাকে (৪96০7) সন্ধি-ব্ভক্ত-রূপে প্রকাশ করা যাইতে 
পারে, তেমনি জীবনের বিভিন্ন কার্য্যময় সমগ্র রূপটিও উপস্থাপ্য বিষয় 
হইতে পারে। খগ্ প্রকাশের ক্ষেত্রে, বিশেষ একটি কার্য অর্থাৎ ভাবের 
আম্বাদনের মধ্যেই “রদ” (1069:586) থাকে । আর অখণ্ড অর্থাৎ সমগ্র 
রূপের প্রকাশ যেখানে হয়, সেখানে বস-পামাজিকের আনন্দ- ব্যক্তির 
চরিত্র বা কাধ্য-মহিমা দেখার বাসনা হইতে জন্মে। প্রথম ক্ষেত্রে ভাব 
'লক্ষা-ব্যক্তি উপায়, ছিতীয় ক্ষেত্রে ব্যক্তি” লক্ষ্য--ভাব উপায়। মোট 
কথা, যে ব্যক্তির জীবনবিষয়ে দেশের ও দশের উতন্ুক্য খুব তীব্র--" 
ধাহার জীবনের ঘটন। এবং কাঁ্ধ্য কলাঁপের মহিমা উপলব্ধি করিবার জন্য 
দেশবাসী উন্মুখ--এক কথায়, ঘে ব্যক্তি পুরুষার্থের সাধক হিসাবে জাতির 
চেতনায় স্মরণীয় হইয়া আছেন সেইরূপ কোন ব্যক্তির বিভিন্ন ঘটনাকে 
'এক বৃতের মধ্যে স্থান দিলে-_কাধ্য-এইক্যের হানি হয়ত হয়, কিন্ত গুংস্থক্যের 
'£2652581) হানি হয় না। 

বৃত্ব-এঁক্য” সম্পর্কে রেণাসশ-যুগে যে তীব্র বাদ-বিসংবাদ হয় তাহা বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । “রোমাঞ্জি'-কাব্য এবং মহাঠকাঁব্যের লক্ষণ নিরূপণ করিতে 
গিয়া, বাঁকবিতগ্তার তুমুগ ঝড় বহিয়া যায়। একদল বলেন--কার্ধ্য এক্য না 
থাকিলে রচনা কাব্য পদবাচ্যই হয় না, রোমাঞ্চিতে কাঁধ্য এঁক্য, কাল এঁক্য 
খ্বাই স্থৃতরাঁং উহা! কাব্যই নহে ।. অন্যদল বলেন--আনন্দ পাওয়াই বড় কথা) 
কাধ্য-এক্য কাব্যের পক্ষে অপরিহাধ্য নহে। রোমাপ্রি-কাব্য আনন্দ দিতে 
ফম দেয় না_-হৃতরাং রোমাঞ্জিও সার্থক কাব্য-স্থট্টি । মহাকবি ট্যাসো 
দুই - পক্ষের বিসংবাদ মিটাইবার জন্ত-_ছুই প্রকার এঁক্যের প্রতি দুটি 
"আকর্ষণ করেন :-_ এক £- রাসায়নিক মূল উপাদানের সরল এক্য 


শ্রমধুন্দন ২৩৩ 


93177716 87165 ০৫ & 09108101081 91910191768 ছুই উদ্ধিদ ও. 
প্রাণিদ্দেহের জটিল এঁক্য ০ ০০710185. 10165 0? 81) 016801810 
1110 ৪0 ৪7)1078] 800 01828. কাবা দেহে শেষোক্ত অর্থাৎ জটিল একাই 
দেখা যায়। টযাসোর বক্তবা এই যে অক্গোপাঙ্গের বিভিন্নত1 সত্বেও প্রাণী যেমন 
একক, তেমনি বিভিন্ন ঘটনার সমাবেশে কাৰা-শনীর গঠিত হইলেও উহাক্ষ 
এন্কত্বের হানি হয় না । এরিট্টলের এক্য-বোধের এবং টযাসোর এই জটিল- 
এঁফ্যবোধের মধ্যে বিশেষ কোন পার্থক্য আছে কি ন1 বিচার্ধ্য বিষয় । তবে 
সমস্তার সমাধান যেভাবে করা হয় তাহাতে দেখ! ষায় এরিই্টলের মতের 
আঁধান্যই বজায় আছে । রেণাসীতে, "হিবরোয়িক পোয়েটি,কে [শ্রব্য কাহিনী; 
কাব] মোট তিন শ্রেণীতে ভাগ করা হইয়াছে এবং ব্যক্তি ও কার্ধের সংখ্যাকেই' 
এই শ্রেণীবিভাঁগের ভিতি কর! হইয়াছে। প্রথম শ্রেণী-_-এপ্িক মহাকাব্য) 
10206 8061078 ০£? 0108 [087)--উপস্থাপ্য, কাধ্য এক- ব্যক্তি এক। দ্বিতীয়. 
শ্রেণী--রোমাজ [108,0 8,০610109 01 11818 22)912 কায বু+ব্যক্তিও বছ । 
তৃতীয়শ্রেণী* (চরিভকাব্য)“বাওগ্রাফিকাল পোয়েম”- 10827 8০০08. 
06 0109 1)8)-কাধ্য বু+ব্যক্তি এক] 

চরিতকাব্যের বৈশিষ্ট্য এরিস্টটলের পোয়েটিকস্-গ্রন্থে এক্য আলোচনা 
প্রসঙ্গে পরোক্ষভাবে প্রদশিত হইয়াছে এবং তাহাই যেন এখানে স্যত্রকারে 
প্রকাশ কর! হইয়াছে । এই আলোচনা হইতে আমরা যে মীমাংসা পাঁইতেছি 
তাহা এই যষে-_কাহিনীকাব্যের গঠন তিন ধরণের হইতে পারে_ প্রথম ধরণে 
__বিশ্তদ্ধ “ক্যর্ধ্--এক্য” থাকে । দ্বিতীয় ধরণে--শুধু যে কাধ্য বাহুল্যই থাকে 
তাহা নহে, ব্যক্তি-বাহুল্যও থাকে । অর্থাৎ বহু ব্যক্তির কাধ্যকে প্রাধান্ত 
দেওয়া হয়। ইহা! রোমার্টিক*গঠন। তৃতীয় ধরণে-_ব্যক্তি এক্য থাকে বটে 
কিন্ত ব্যক্তির বিভিন্ন পর্যায়ের বিচিত্র রসের ঘটনাকে স্থান দেওয়া হয় 
ইছাই চরিত খর্মী গঠন। সংক্ষেপে এখন বল! যাইতে পারে__ফে 
বচনায়--কাধ্য-এঁক্য লক্ষ্য সেখানে “0776 2০010. 0£ 006 2007 উপস্থাপিত 


৩৪ নাট্যলাহিত্যের আজান ও নাটক বিচার 


হয় জার চরিত কার্যে-উপস্থাপিত হয়”28905 2261088 061076 
(20889 1 10016 86610” কথাটির তাৎপর্য ছ্ধাগই ব্যাখ্যা? করিয়া বলা 
হইয়াছে । এখানে বলিবান্ন কথা শুধু এই যে--মনে রাখা দরকার--এরিকউটটল 
“এঁক্য”-আলোচনা-প্রসঙ্গে ঘটনার সংখ্যায় উপর নহে, ঘটনার প্রক্কাতির 
উপন্সেই জোর দিয়াছেন এবং একটি কাঙ্বের (8007 ) মধ্যে ঘে আনেক 
খ্বটটন। (770106005 ) থাকিতে পারে--এ কথ! বলিতে তিনি কার্পণ্য 
কয়েন নাই। ভাহার মতে 20219 8০6:01)8 বলিতে ঘটনা বৈচিত্র্য বুঝায় 
শা, কার্যের বিজাতীমত্বই বুঝায়। যেখানে একাধিক সমজাতীয় অর্থাৎ 
রললোপযোগী একাধিক ঘটনা থাকে সেখানে কার্ধ্য-এক্যের কোলে! হাবি হয় 
আ; হানি হয় সেখানেই যেখানে বিভিন্নমুখী কার্যের--অসমজাতীয় অর্থাৎ 
জলানুপধোগী ঘটনার সমাবেশ ঘটে । 

তাহ! হইলে, চরিতকাব্যের--চরিত নাটকেরও-_মূল লক্ষণ পাওয়া 1 যাইতেছে 
“এই ঘে--“ইহাতে নান! ব্যক্তিত্ব-যুক্ত ব্যক্তিটিকে প্রধাঁনতঃ উপস্থাপিত করিবার 
'€চষ্ট! করা হয়__র্যক্তির অন্মপকে বা জীবনকে, বিভিন্নমৃখী এগ বা কাধ্যের রূপের 
মধ্য দিয়া পারস্পরিক অন্বয়হীন ঘটনা পরম্পরার সাহাক্যে ব্যক্ত করিবার 
'আয়োজন করা হয়। ইহাতে য়ে এঁক্য থাকে তাহা কাধ্য-এক্য,নহে--নীয়ক- 
'ধরীক্য (আধতে ০৫11০ )-ভাব বা রসের আম্বাদন এখানের যুখ্য কামা 
নহে-_মুখ্য কাম্য-_ব্যক্তির ব্যক্তিত্বের স্বরূপ বা জীবন-সাধনা ও পরিণতি । 

তবে ঘদিও চরিত-কাব্যে, ব্যক্তি বছুকালব্যাপী এবং বিভিন্নকার্ধযময় 
জীরনের ব্ূপ উপস্থাপিত কর! হয় বলিয়া রদ-কেন্দ্র গঠন কর লাধারণতঃ অন্তব 
হয় না, তাই বলিয়া রস-কেন্ত্র গঠন কর! যে একেবারেই অসম্ভব-_-এ কথা 
কিন্ত, স্বীকার করা যায় নাঁ॥ ব্যক্তি-জীবনকে অবলম্বন করিয়াই রষ স্বর হয় ৷ 
যেখানে বন্ধ কার্ধাময় জীবনের মধ্যেও ট্রীজেডির রমাদর্শ (প্যাটার্ন) ব্যক্ত করা 
'যন্ভব হয়, নানামুখী কার্যে স্বাতন্ত্য অক্ক্রর রাখিয়াও--অসযন্থাতীয় ঘটনার! 
অনাবেশ করিস্াও; বিশেছ একটি ভাব-কেন্ের সিন উহাদের জয় স্থাপন, 
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করা সম্ভব হয়-মোট কপ! অমগ্র জীবনটিকে একটি সন্ধি থিডক মুতের সাপে 
প্লীফাশিত করা হয়, সেখালে অতি বিশু ক্কার্ষ্য-এঁক্য না থাকিলেও-+জটিলতর 
একট! এঁক্য-কেন্দ্রর অস্তিত্ব অবশ্তই পাওয়। যাইতে পারে। এইকপে ধেখানে 
ব্যক্তি-জীবনের বহু কাধাকে, একটি ভাবের সহিত অস্বিত করিয়া! রলরূপে 
পর্যবপসিত করার চেষ্টা কর! হয় সেখানে চরিত-নাটক সাধারগ রস-নাটকেন্্রই 
প্রকৃতি লাভ করিতে পারে ॥ এই কথা সত্য বলিয়া! মানিলে, চবিত-কাব্যের 
ষধ্যে ছুইটি মেরু কল্পন! করা যায় :--এক মেরুতে--ব্যক্তি-এঁকোর? কেন্দ্রে 
গ্রঘিত পরস্পর অসম্প্‌ক্ত বহু কার্যের অন্বয়হীন রূপটি, অন্ত মেরুতে পাওয়া 
সাক্প-_'ভাব-এক্যে'র কেন্দ্রে-সং গ্রথিত র্হু কাধ্যের অদ্বয়যুক্ত (শিখিলবন্ধ অন্বয়) 
রূপটি ॥ প্রথমটি যেন কোনো! জীবন-চরিতেরই প্রতোকটি অধ্যায়ের নাট্যক্কপ 
স-উক্তি প্রত্যুজিবন্ধ দূপ-_খণ্ড খণ্ড বসের সংঘোগে ব্যক্তিটির সমগ্র বৃত্তের 
'উপস্থাপনা ॥ দ্বিতীয়টিতে-_চরিত থাকে এবং বেশী করিয়া থাকে জীবন এবং 
'মানাবিধ ঘটনার মধ্যে ভাব-এঁক্যের কেন্জ্র গঠন করিবার-ব্যক্তির গতি পৰি” 
পতির সহিত নানামুখী কার্ধের যোগস্থাপন করিবার চেষ্টা থাকে বলিয়! নাঁয়ক- 
এঁফে/র পাশেই ভাব বা! রসের একট। এঁক্য-কেক্জ্র গড়িয়া! উঠে-_রিত- 
"নাটক রসম্ুখ্য নাটকের লমগোত্রীয় হইয়া ধাড়ায় ॥ ধর্মের দিক দিয়! বিচান্ব 
করিতে গেলে, এই জাতীয়--'4081)5 20019258০01 0196 100837”--উপস্থাপক 
রচনাকেই চরিত আখ্য। দেওয়া উচিত এবং যে-নাটকে এইরূপ চবিত-ধমী গঠন 
পাওয়! যাইধে, মে নাটককে, উহা পৌরাণিক বা এতিহামিক হইলেও, চরিত 
ধর্মী পৌরাণিক? বা চবিতধর্মী এতিহাসিক বলিয়] গণ্য করা উচিত।॥ কিন্তু 
চরিত-ধর্ষের এই বৈশিষ্ট্য না থাকিলেও,__অর্থাৎ “বহু কাধ্যের স্থলে একটি 
“ক্ার্ধ্যঃকে যেখানে রূপ দেওয়া হয়- স্মরণীয় ব্যক্তির বিশেষ একটি সাধনাকে 
উপস্থাপিত করা হয়, সেখানেও, আমরা! চরিত? কথাটি প্রয়োগ করিয়। থাকি ॥ 
“হনফুল-রচিত “বিগ্ভাসাগনর” নাটকখানি দৃষ্টান্ত স্বরূপ উল্লেখ কর! খাইছে 
“পা ॥ হাতে বিদ্যালাগরের বু কার্ধাময় জীবনের একটি “কার্ধযপকে 
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বিধবাবিবাহ”কে মূলস্ত্র স্বরূপ গ্রহণ করিয়া বিদ্যাসাগর ব্াক়িটিকে 
ফুটাইধাঁর চেষ্টা কর! হইয়াছে ॥ এখানে কাধ্য এক বলিয়া আমরা বলিতে 
পারি--40126 80010206015 102815৮ এখানে উপস্থাপিত হইয়াছে এবং 
“কার্য্য-একা” বিশিষ্ট নাটকের লক্ষণটিই প্রকাশ পাইয়াছে ॥ কিন্ত যে হেতু 
এই কার্য বিগ্ভাসাগর নামক স্মরণীয় ব্যক্তির জীবনের কার্ধা, এই নাটককে 
সাধারণ সামাজিক নাটক বলিয়! মনে কর! সঙ্গত কার্য হইবে না॥ বিগ্যা- 
সাগরের স্থানে অন্ত কোন অখ্যাত ব্যক্তিকে নায়ক করিয়! এইরূপ একটি 
কাধ্যকে রপ দিলে অবশ্ই আমর] নাটকখানিকে 'ামাজিক' শ্রেণীরই অস্তভূক্ত 
করিতাম। অতএব দেখা যাইতেছে যে, যদিও ধর্মতঃ চরিত নাটক-_-“এক ব্যজির 
বু কাধ্যের উপস্থাপনা,» তবু কার্যতঃ অপৌরাণিকও অনৈতিহাসিক-_-অথচ 
স্মরণীয় ব্যক্তির একটি কাঁধ্যের উপস্থাপনাও হইতে পারে ॥ পূর্বেই বলা 
হইয়াছে-_এইরপ ক্ষেত্রে নায়ক-এঁক্য অপেক্ষা “কার্য্য-এঁক্য”-র বৈশিষ্ট্যই 
বেশী ফুটিয়া উঠে এবং রসমুখ্য বা চরিত্র-মুখ্য নাটকের লক্ষণই বেশী পাওয়! যায় ॥ 

আর একটি কথা বলিয়! এই প্রসঙ্গের উপসংহার করিতেছি । কথাটিব 
আভাষ আগেই দেওয়া হইয়াছে-_-বলা হইয়াছে_যে নাটকে চরিতধর্মী 
গঠন পাওয়া যায়, সাধারণ পরিচয়ে উহা পৌরাণিক বা এঁতিহাসিক ঝা 
সামাজিক হইলেও, বিশেষ ,পরিচয় দিতে উহাদের “চরিতধর্মী পৌরাণিক, 
প্চরিতধর্মী এতিহাসিক” এবং “চরিতধর্মী সামাজিক” আখ্যা দেওয়া উচিত। 
পৌরাণিক কোন ব্যক্তির আংশিক বা সামগ্রিক জীবনকে সেখানে রূপ দেওয়া 
হুইয়াছে এতিহাসিক ব্যক্তির বুকালব্যাগী এবং বহুকাধ্যময় জীবনকে যেখানে 
রূপ দেওয়া হইয়াছে, অথবা কোন সামাজিক ব্যক্তির এইরূপ জীবন-কাহিনীকে 
যেখানে রূপ দেওয়া হইয়াছে, সেখানে গঠনটি অবশ্যই চবিতধর্মী হইয়াছে 
সুতরাং চরিত-নাটক বজিতে ব্যাপক অর্থে-পৌরাণিক চরিত-নাটক 
এঁতিহাসিক চরিত-নাটক এবং সামাজিক চবিত-নাটক-_সব রকম চরিত- 
ধর্মী নাটকই বুঝায়। মোট কথা চরিত নাটকের মধ্যে “পৌরাণিক 
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“তিহাসিক” “সামাজিক” প্রভৃতি শ্রেণী বিভাগ করাসভব। মে নাটকে 
ত্তীগ্মের সযগ্র জীবনকে রূপ দেওয়া হইয়াছে (“ভীন্ম”-ক্ষীবোদপ্রসাদ ), 
তাহাকে আমরা অবশ্তই পৌরাণিক চবিত নাটক বলিব; আবার যদি কোন 
নাটকে উরংজীবের পঞ্ধীশ বৎসরব্যাপী শাসনকালের কাধ্যকে রূপ দেওয়া হয় 
তাহাকে অবশ্তই এতিহাসিক চরিত-নাটক বলিতে হইবে--আবার যদি কোন 
নাটকে পথের পাচালীপ্র অপুর জীবনের কাহিনী পাঠশালা হইতে আরম্ভ করা 
হয়--বহু বংসরের ঘটনা নাট্যর্ূপে উপস্থাপিত করিয়া শেষ করা হয়, তাহ! 
হইলে সেই নাটককে অবশ্যই আমর! চরিত-নাটকই বলিব। সামাজিক 
চরিত নাটক ছণড়! আর কিছুই বলা াইবে না| ॥ এই প্রসজেই বলিয়া রাখা 
ফাইতে পাঁরে যে সামাজিক চরিত-নাটকের মধ্যে ছুই ভাগ কল্পনা করা 
হইতেছে । ল্মরণীয় ব্যক্তির চরিত যাহাতে উপস্থাপিত, তাহাই যথার্থ চরিত 
নাটক এবং যাহাতে অখ্যাত ব্যক্তির জীবনের ঘটনাকে চরিতাকারে রূপ 
দেওয়া হয় তাহা চরিতধর্মী সামাজিক নাটক । 

“উত্ীমধুসুদ্ধন?” একথানি চরিত নাটক ॥ উনবিংশ শতাবীর বিখ্যাত 
মহাকবি মাইকেল মধুস্থদন দত্তের জীবন ইহার উপস্থাপ্য বিষয়। মধুসুদনের 
জীবনের বিশেষ কোনে। একটি কাধ্যকে (০01০) কূপ দেওয়া এই নাটকের 
উদ্দেশ্ট নহে; ইহার উদ্দেশ্ট-_মধুক্থদনের বহু কার্ধ্যময় জীবনের বিভিন্ন ঘটনাকে 
জীবনের প্রায় সবটুকু--১৮৪৩ খ্রীঃ হইতে ১৮৭৩ খ্রীষ্টাব্দ পধ্যস্ত ৩* বৎসর 
ব্যাপী জীবনকথাকে রূপ দেওয়া ॥ ইহাতে ১৮২৪ গ্রীঃ হইতে ১৮৪২ অবধি 
-এই ১৮ বৎসরের ঘটন৷ প্রত্যক্ষভাবে উপস্থাপিত হয় নাই বটে, বলা যাইতে 
পারে--বাদ পড়িয়াছে, কিন্তু বাকী--সব প্রধান ঘটনাই যথা সম্ভব সবিস্তারে 
উপস্থাপিত হইয়াছে-_-কবির জীবনের উল্লেখযোগ্য সমস্ত তথ্যই নাটকে স্থান 
পাইয়াছে । মোট কথা--নাটকে, 1081)5 ৪০610108 ০ 0106 108) উপস্থাপিত 
হইয়াছে ॥ ্্ীষ্ধর্ম গ্রহণ--বিশপ কলেজে অধ্যয়ন--আশাভঙলের মনস্তাপ লইয় 
মাজীজ গমন--অধ্যাপনা! ও রচনা দ্বারা জীবিকাঞ্জন-_রেবেকা”র,--পরে 

১৬ 


হই ৩৮ নাট্যসাহিতোর আলোচনা! ও নাটক বিচার 


 ধহমনিয়েটার পাণিশ্রহণ-_পিক্কাঁর সৃত্যুর পরে স্বদেশে প্রত্যাবার্ডম-+কোর্টে 
চাষী গ্রহপ--কাব্য রচনী-ব্যারিষ্টার হইবার জন্য ইতলঙ্ডে গমন-_ইউকোপে 
খধন্থান গ্ঘদেশে প্রত্যাতর্তনশ-আইন ব্যবপায়ে আত্মনিয়োগ--আবার চাক্ষন্ী 
শ্রহণ-.শোচনীয় পরিণতি - ক্রমান্বয়ে সব ক্ষার্ধ্যই বিশেষ বিশেষ ঘটনা-সহ 
ঘাটকে স্থান দেওয়া হইয়াছে ॥ বলা বাহুল্য উর্জিথিত কার্ধ)গুলি সব দমজাতীত্ 
আছে) শাস্্াছলারে বলিতে হইবে-2080550010709 শুতাং জীমধুক্দন 
নাটফথানি শুধু নামতই চরিত-নাটক নহে, ধর্মত চরিত-নাটক। অত্ষে 
অনুশ্নের জীবনের ঘটনারাজি ক্রমান্বয়ে উপস্থাপিত হইলেও, নাটক্ষখানি থে 
ব্রীবনগচরিতের মামুলি নাট্যরূপে পর্ধ্যবসিত হয় নাই--এ কথাও স্বীকার করিতে 
হুইবে'॥ নাট্যকার মধুস্থদমের জীবনের মধ্যে ট্র্যাজেডির একটি রস-্ষেক্জ 
জ্ঞাবিকষান্পের অর্থাৎ মঘুক্থবনকে ট্র্যাজেডির নায়ক করিয়া তুলিবার জন্য সচেতন 
'াঁবে,-চেষ্টা করিয়াছেন ॥ তিনি অসমজাতীয় নানামুখা কার্যের সমাবেশ 
করিয়াছেন সত্য, কিন্তু মধুস্থদনের জীবনের মধ্যে ট্র্যাজেডি-নায়কষোচিত "গতি 
*'পধিণতি দেখাইবার দিকেও লক্ষ্য রাখিয়াছেন। নানামুখী কা্ধ্যকে একটি 
্ভীধ-কেন্দ্রের সহিত যুক্ত করিয়৷ রূপ দেওয়ার এই চেষ্টা, আপাত অনৈকোর 
মধ্যেও একটি “এক্যের” ক্ব-কেন্দ্র গড়িয়। তুলিয়াছে। শিল্পী এই ঞ্াব-কেন্তর 
গ্থাপন। করিয়| যথেষ্ট কৃতিত্বের পরিচয় দিয়াছেন বটে, কিন্তু কেন্দ্রটির প্রতি 
ছন্দ দৃষ্টি নিবন্ধ না থাঁকায় মাঝে মাঝে কেন্দ্র ছর্বল হইয়া গিয়াছে এবং 
প্স-বিচ্ছেঘ থটিবার উপক্রম হইয়াছে । যথাস্থানে এ বিষরে আলোচনা করা 
আাইবে। এখানে শুধু এই করাটাই বলিতে চাই যে নাট্যকার ধনফুল চঙিতত- 
লাটফের মধ্যে নায়ফ-এঁক্যের পাশেই একটি রস-কেন্দ্র গড়িয়া তুলিতে সক্ষম 
ইচ্ইয়াছেন--বিতিন্ন পর্বের ঘটনাকে মধুসুদনের ট্রাজেডির উপকরণ হিসারে 
প্রয়োগ 'করিয়া, ভিন্নজাতভীয় ঘটনার মধ্যে, কেন্দ্রাভিমুখিতা তথা 'অথয় স্থটি 
ধকিধাছেন ॥:5রিত-ক্ষাব্যের মধ্যে পূর্ষে যেআমর! ছুইটি মের কল্পনা কঝিয়াছি, 
উধমুসারে 'ভীমধুক্দনর "স্থান ছিতীয় মেক্ষতে অর্থ “ভ্রীমধুনদন”__বাক্কি 


শীয়ধুযদেন ২৩৯ 
যার 'কে্্র“গ্রখিত সপরস্প্রয্সসম্প্ক্ কায়্যের রগ্কহীন কটা পরত 
মাজই'দহে। ইহা-_ভাব-এক্যের কেন. সংগ্রথিত বহু কার্য্যের অ্বরযুক্র-_ (অব 
সত গাড়বন্ধ হে )প.॥ লে 'শ্রীমধুক্ষদন”কে সুধু চরিত"নাউক 'রূলিলে 
যথেষ্ট বলা হুইবে,না; জুজীমধুস্লদলকে 'উ্যাজেজেডি রূসাক্সাক চরিতন্মাটিরি 
লাই যুক্তিযুক্ত ॥ 

বাস্তবিক, মধুন্থদনের জীবনই যেন পঞ্চকষ একখানি ট্র্যাজেডি । নান দৃশ্য 
“বিভক্ত হইলেও, নির্স্তর.নানা রস থাকিলেও, সমগ্রের মধ্য দিয়া একটি মূল ভাব 
"একটি অঙ্গী রসই যেন অভিব্যক্ত হইয়াছে । চিরজীবনেয় তৃষ্ণায় সমন 
'জীবনটাই-তৃষ্ণায় ছটফট করিয়া মরা জীবনকে আক পন করিতে গিয়। 
্গীবনের ব্দলে শুধু জালাকেই আক পাঁন করা-_দুই হাতে জীবন ভোগ 
'কিরিতে গিয়া ছুই হাতে হতাশা আঁর হুর্ভোগ কুড়ানো--স্থখের বৌত্র ঝ্িকমিক 
ক্ষরিতে-নাকরিতে বেদনার ও অশান্তির কালো মেথে সমস্ত আকাঁশ অন্ধকারে 
গাকিয়! যাওয়1--মন্তিষ্ের.ও হৃদয়ের দুল ভ সম্পদ থাকা সত্বেও জঙ্ পিত. দেহ- 
সনে অকালে মরণকে আলিঙ্গন করিয়! জীবনের দায় ,এড়ানো-+কীত্তি-খ্যাতির 
উজ্জল উত্তাপ সন্বেও, আভ্যন্তরীন উত্তাপের অভাবে শীতল স্ৃতুযু (0০০13 ৫৫৪%])) 
ব্রণ কর1--এই ট্র্যাজেডিরই ষেন লৌকিক দৃষ্টাস্ত মধুস্থদনের জীবন । 
'নাট্যক্ষার ধন্ফুল এই ট্র্যাজেডির ভাঁব-বীজকেই মধুস্থদনের জীবনের-ঘটনা 
কমরল্মনে ব্যক্ত ক্ষবিতে চেষ্টা করিয়াছেন ॥ ম্ধুস্ছদনের আর্তনাদ শোনা.যায় 
-সাবা জীবন ধ'রে কোন ম্ববীচিকাঁর পেছনে 'ছুটলাঁম এতদিন--“কাব্য ? 
হশ? টাকা?” এ সমন্তই ত্বাহার চোখে_মবীচিকা»মাত্র। এই সব রি্ছু 
চাওয়ার পিছনে ছিল-স্্ুখে থাঁকার বাসনা-_জীবনকে ৫ভোগ করিবার 
মীক্ষান্তিক 'আবেগ--€০ ৪০3০5 185) সেই বাসনাই.অপূর্ণ রহিয়। গিষ্পাছে 
সব কামমাই বিপর্যস্ত হইয়। গিয়্াছে॥ কাব্য-শ্টাকার পিছনে ছুটিয়া 
ছুটিয়া রলাজগ্রাণ “অধুদ্থঘন-স্হখ-শান্তি-হারা মধুক্দন-শ্হতাশ 'আর্তনাদে 
হ্দীবনের 'সূগ্ভভার রেকন! ব্যত্ত-কনিতবাছেন-_রামি দুধে গাকছে চেক 


" ২৪০ নাট্যাসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


ছিলাম, কিন্তু এ জীবনে ত1! আর হল না- কেমন বেন গোলমাঙগ 
হয়ে গেল।” হুখের নব সামগ্রী থাক! সত্বেও, সব কিছু গোলমাল হইয়া যাওয়া 
ইহাই তো মধুস্থদনের জীবনের অতিসংলক্ষ্য ট্র্যাজেডি ॥ তবে এই 
ট্র্যাজেডির মূল জীবনের গভীরতম প্রদেশে-_বাঁসনীর গভীর শুরে প্রোথিত ? 
জীবনের মর্মকোৌষে ইহার বীজ নিহিত'। জীবনকে সুখ শাস্তি-সস্তোগে 
সার্ঘককাম করিবার চেষ্টা-আত্মপ্রতিষ্ঠার কামনা প্রত্যেক জীবের মধ্যেই 
আছে ॥ জীবের ইহা মৌলিক কামনা ॥ জীবনী-শক্তি বলিতে, এই কামনারই 
সবল অভিব্যক্তি বুঝায় ॥ অন্যভাবে বল! যায়, এই কামনার বেগ-বৈশিষ্ট্য 
জীবনী-শক্তির গ্রকৃতি_-'অহং-এর এণার-প্রকৃতি নিয়ন্ত্রিত করিয়া থাকে ॥ 
যে অহং-সত্তায় এই বাসনার বেগ অতি দছুর্ববল, সেই “অহং* যেমন নিরীহ, 
তেমনি ষে ক্ষেত্রে বাসন! অতি বেগবান - সে “অহং” অস্থির ও অশাস্ত | জীবনী 
শক্তির দৈন্য থাকিলে জীবন যেমন নিজ্জিত তথা দুঃখ দুর্দশাগ্রস্ত হইতে পাকে 
- শোচনীয় পরিণতির আবর্তে ঘুর পাক খাইতে খাইতে তলাইয়া যাইতে 
পারে, তেমনি এই শক্তির অতিরেকের ফলে জীবন ভারসাম্য হারাইয়? 
উৎকেন্জ্িক উৎক্ষেপে কক্ষচ্যুত হইয়া যাইতে পারে অধিকমান্রায় আত্মপ্রতিষ্ঠা 
করিতে গিয়া আত্মহনন করিয়া! বসিতে পারে ॥ সব অত্যন্তই গীহিভ ॥ 
মধুস্ছদনের ট্র্যাজেডির "লে আছে এই জীবনী-শক্তিরই (6187 51691) 
আত্যস্তিক অতিরেক ॥ মধুক্ুদনের ব্যক্তি-সত্তার কেন্দ্রে এই অতিরেক 
(62:9658 ০01 1169) ॥ ইহা একদিকে-_-জীবন সম্তোগের অতিকামনা রূপে 
অন্যদিকে বাধা-বন্ধ-অসহিষুণতার রূপে, অনমনীয় ইচ্ছাশক্তি রূপে--অবাধ 
হ্বাধীনতা-কামনার রূপে প্রকাশ পাইয়াছে ॥ জীবন সম্ভোগের অতিকামনা, 
উচ্চাকাজ্চার অনির্বাণ উদ্দীপনায় মধুস্থদনকে উদ্ভ্রান্ত ও উর্দাকাশচান্ধী 
করিয়া তুলিয়াছে-__ত্তাহার চোখে জাগাইয়৷ বাখিয়াছে কীতি-খ্যাতি-শাস্তি- 
স্থথ প্রতিষ্ঠার এক মায়াঘন স্বপ্লাবেশ ॥ এক অনির্দেশ্য হুদূরের মোহিনী 
মায়ার হাত ছানিতে মধুক্দন যেন সন্মোহিত॥ মহাকবি হওয়ার দুর্বার 


জমধুস্দন ২৪৯ 
আকাঙ্ষা-_.আকাজ্ষ! কেন- দৃঢ় প্রত্যয় তাহার সঙ্কল্পে॥ তাহারই প্রেরণায় 
মধুহুদন-_ “81818 00: £১1910775 1808150 51)076--0006 1800 0 
91081586816 820 1111501” কিন্তু তাহাতেই কি আকাজ্ষার 
পরিনিবৃত্তি? এ এক অনির্বাণ মহাজ্জাল। ॥ দাউ দাউ কবিয়! 
জলিতে ন! পারিলে তাহার শান্তি নাই--“আমি দাউ দাউ করিয়া 
জলিতে চাই” (১২১ প্রঃ) -মধুন্দন নিজেই বলিয়াছেন-_-“আমার 
অবনের আকাজ্ষা অনেক বেশী] ০৪0. 000 1556 10816 আওড--] 00096 
৪০৪ 009 ৪790 00 6111 [210 01:50 870. ০৮1 00610] 81081] 8081 
জীবনের অতি-আবেগে যধুসদন যেন সেইরূপ এক নভোচারী বিহঙ্গ ষে 
আকাশের কিনার না খু'জিয়। নীড়ে ফিরিয়া! আমিবে না- শ্রাস্তি ক্লান্তিতে শিরা 
উপশিরা অবশ হইয়া পড়িলেও যে পক্ষ সঙ্কালনে বিরত হুইবে না ॥ এত 
ছুনিবার তাহার উচ্চাকাজ্ঞা ! 

মধুস্থদন যদি শুধুই ম্বপ্নবিভোর--অলস বাসনাবিপাসী হইতেন তাহা 
হুইলে হয়ত এত করুণ পরিণতি ত্বাহাঁর জীবনে ঘটিত না। জীবনের অতিমাত্রা 
তাহার মনে যেমন স্বপ্ন জাগাইয়াছে- উচ্চাশায় তাহাকে উদ্দীপিত করিয়াছে, 
তেমনি তাহার ম্বাযুতে সার করিয়াছে অকম্পিত দৃঢ়তা_ ইচ্ছা-শক্তিতে 
(9111) ইম্পাত-কঠিন অনমনীয়তা এবং ব্যক্তিত্বের মধ্যে স্পর্শকাতরতা ও বাধা- 
অসহিষ্ণুতা |! বাঁধ না মানার মন্ত্রণা রহিয়াছে তাহার সম্বভাবে--তাহার 
বক্তে॥ তাহার স্প্ই ঘোষণা ০০0১৮ 6 10150 ০৮৪. ]8108]1 
0:58] 00100810005. 16 15 17 005 0200015--16 15 1] 20 
৮1০০৫ (৩৭ পৃঃ) ॥ তাই তো মধুন্দন জাত-বিদ্রোহী ॥ এক ০18- 
000215--:%6591” ভীহীর মধ্যে মাথা উচু করিয়াই আছে ॥ সেই বিদ্রোহী 
পিতার "০০৪০০ যেমন মাথা পাতিয়া গ্রহণ করিতে পারে নাই তেমনি 
লমস্ত অবমাননা ও বাধার বিরুদ্ধে দাঁড়াইয়া বলে ০0120 06 €5862৫ 
8138115” | জীবন-সন্ভোগের-অতিকামনাকে হদি বলা যায় 'অগ্রি_-এই 


২৪২. নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


হ্বভাবটিকে বলা যাইতে পারে বোস ॥ এইবাযুর অনকূলোই' অর্দির্ধ পঙ্ষে 
দাউ দি কৰিয়! জলা সম্ভব হইয়াছে । 

মধুসথানৈর ব্যক্তি-প্রক্ূৃতির মধ্যেই তাহার জীবনের ট্র্যাজেডির সম্ভাবনা, 
নিহিত। নিয়তি বলিয়া কৌন শক্তিকে যদি এখানে স্বীকার করিতে হয়, স্বীকার 
করিতে হইবে _মধুক্দনের প্রতি তই সেই নিয়তি-_ তাহার ০1381806218 
£৫5005+ তাহার “পশ্চাতের-আমি*ই তাহার 'লম্মুখের-আমি? কে ঠেলিয়া 
লইয়া চলিয়াছে। নিজের চরিত্র সমালোচনা করিতে গিয়া তিনি ধে 
বলিয়াছেন--তিনি--:50101555, 08061855, 01502190659, 270 ৫61:5* 
(117061658 ”» তাহা হয়ত: সর্বাংশে মতা নয়। অন্ততঃ ০৬০1৮ 0)1761658' 
যে তাঁহীকে' বলা যায় না এ বিষয়ে সন্দেহ নাই । কিন্তু ভাহার চরিত্রের মেক 
রূপ যে একরি' প্রবৃত্তি প্রবল বাসনা-ব্যগ্র অশ্মিতা-স্ফীত এবং স্পর্শকাতর: 
ব্যক্তিত্ব আছে এ বিষয়েও কোনো সন্দেহ নাই । বস্ততঃ' এই জাতীয় চরিজ্ 
তীহাঁদের' শ্বভীবৈই, উ্টাজেডির বীজ বহন করে। ইহাদের জীবনে উতভভীপেরও 
গতিব'চাহিদা এত বেশী যে সংযমের' এবং সিয়ম শৃঙ্খলার গণ্ভীর মধ্যে ধিক) 
জীবন-যাপন করার ধৈর্য ইহীদ্ের থাকে ন1।. উত্তীপ আহরণ করিতে গিয়া! 
সমগ্র বিশ্বকে মুখের মধ্যে পুরিতে চায় এবং অপর জীবনকে-_শেষ পর্য্যন্ত 
লিজেকেও, একেবারে অঙ্গারে পরিণত করে। গতির আষেগেই, পারিপান্থিক 
জীবনে সহিত সংঘর্ধ বাধাইয়া দেয় এবং সেই ঘন্ব সংঘাতে অপরকে এবং 
নিজেকে চূর্ণ-বিচুর্ণ করিয়া ফেলে । জীবন সম্ভোগের প্রবল আবেগে জীবনকেই' 
ইহারা শেষ করিয়া ফেলে-_কল্লিত স্থুখ-শাস্তির মরীচিকার পিছনে ছুটিয়া 
: শুফতালু হইয়! অকালে শুকাইয়া মরে। এই জাতীয় লোকের' ট্র্যার্জেডিতে, 
পরিবেশ অপেক্ষা নিজেদের দায়িত্বই সমধিক । মধুস্থদনের ট্র্যাজেডিতেও তাহাত 
মিজের দায়িত্বই বেশী। 

8015 ৪০ ব9৮৮০:০-সহজাত প্রকৃতি, এবং জিশফালীন শিক্ষা, 
দীক্ষী' মিলিয়। এ্রকুর্তির গোড়াপতন হয়. মধ্লুদনের প্রতিও এই মিমেই 


জীমধুদদেন: ১০ 


গঠিত হইয়ীছে। সহজাত ক্ষায়ছিক গঠন এবং পারিবারিক শিক্ষণ দীক্ষা 
নিয়্্ণ মিলিয়াই ষধুক্দনের অসাধারণ প্ররুতির গৌঁড়াপাতন করিয়াছে এবং 
তাহারই সারা মধুশ্দনের ভাবী কাধ্যকলীপ: নিয়ন্ত্রিত হুইয়াছে। এ কথা 
সত্য--ইংরেজের আধিপত্য বৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে-ইংরেজ জাতির এবং ইংয়েজি। 
জান-বিজ্ঞান-সাহিত্যের ব্যাঁপক্ক প্রতিষ্ঠার উপরে বাঙালীর বিশ্ময়মিশ্র শ্রদ্ধা, 
বাড়িতে থাকে-__তাহাদের সম্মুখে নৃতন এক আকাশের অবকাশ উন্মুক্ত হয়: 
এব সেই আকাশের আঅলোক-রশ্মি আসিয়া অনেকের চোখেই ধাধা লাগায় ॥ 
বধ উদগতপক্ষ বিহঙ্গমের পক্ষবিধূমন ও কৃজন শোনা যায়। কিন্ত সেই, 
আল! মধুক্থদনের চৌখে এমন এক সথধ-শাস্তি-মুক্তির মোহ বিস্তার করে ষ্ে, 
তিনি নীড়ের মায়া ত্যাগ করিয়া সেই আলোর পিছনে পতঙগের মতা জন্ধ। 
আবেগে ছুটিয়া ধান। ইংরেজীতে কাব্য লিবিয়া, তিনি পৃথিবীর কবি 
হুউবেন,-_পৃথিবীর কবির সহধর্জিনী হইতে, পারে এমন, শিক্ষিত! বচিমন্তীট 
কষ্ঠাফে বিবাহ করিবেন, অক্ষয়কীত্তি, অফুরন্ত অর্থ-প্রতিপত্তি সুখ শান্কিতে 
জীবন কাণাত্ম কাণায় পূর্ণ হইয় উঠিবে--এইভাবে জীবনকে তিনি নিড়াইয়া: 
ভোগ করিবেন_ ইহাই তাহার জীবনের স্বপ্ন হইয়! উঠে ।, যে অহং- পুর্ুষেনর 
(8৩ ) চোখে এই স্বপ্ন জাগে, তাহার প্রকৃতি পূর্বেই বল! হইয়ীছে-- 
অসাধারণ'। রক্তে তাহার স্বৈরাচারের মন্ত্রণী,। অত্যধিক নেহের প্রশায়ে। 
তাক্ণ' আরে! পুষ্ট হয়। প্রবৃত্তির তরঙ্গে তরঙ্গে দোল খাঁইতেই মধুস্থদ্ম 
অভ্যন্ত। নিবৃত্তি বা সংঘম শৃঙ্খলার সহিত পরিচয় একরপ হয় না বলিলোই 
হয়।' অবাধ স্বাধীনতা ভোগ করিয়া করিয়া মনের এমন অবস্থা হয়-_-চিত এজ 
স্পর্শকাতর হয়, যে সামান্ততম বাধা পাইতেই তীহার অহংবোধ আহত হইয়া 
পড়ে__ক্ষুৰ হইয়। উঠে। এইক্প ধাহার প্রকৃতি তাহার উচ্চাকাজ্ষা, কিছুতেই 
মানল-বিলাসমান্রে পধ্যবপিত হইতে পারে না; মধুস্থদনেরও হক নাই ॥ 
মধুদ্ধ্রনের উচ্চাকাজ্ষা' ভীক্ত্বভাব বিলাসীর সাধের স্বপ্ন হুইয়! থাকে নাই, 
আত্মপ্রতিষ্ঠা করিতে সে দৃঢ় সঙ্বল্প লইয়! অগ্রসর হুইয়াছে। 


২৪৪ নাট্যপাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


মধুক্দন জীবনের একটা ছক-_আদর্শ পরিকল্পনা_যেন আগেই আকিয়া 
লইয়াছেন। মহাকবি হইতে হইলে ইংলগ্ডে অবশ্থই যাইতে হইবে- স্ৃতক্বাং 
খ্রীষ্টান না হইলে চপিবে না; এদিকে রেভারেগ্ড কৃষ্মোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশিক্সের কনা! দেবকীকে পাইতে হইলেও খ্রীষ্টান হইতে হইবে । অতএব; 
মহাকবি হওয়ার আকাজ্ষা এবং দেবকীকে বিবাহ করার আকাজঙ্া--এই ছুই 
আকাঙ্ক্ষা পুরণ করিবার প্রাথমিক আয়োজন খ্রীষ্টান হওয়া । শ্রীষ্টধর্ম গ্রহণের 
মূল কারণ এখানেই। পিতার “০০০7:০1০০+ তাহার জীবনে প্রথম বাধা 
এবং সেই বাঁধা তাহার অভিমানকে ক্ষুন্ধ করেও বটে, কিন্তু উহা তাহার 
গৃহত্যাগের এবং ধর্মাস্তরগ্রহণের নিমিত্রকারণ মাত্র। পিতা বাধা ন1 দিলে 
ধর্মাস্তর গ্রহণে একটু বিলম্ব হইত-_ এই যাহা পার্থক্য। 

কিন্ত জীবন-সম্ভোগের ষে যে আশা লইয়া মধুস্দন শ্রীষ্টধর্ম গ্রহণ করেন 
তাহা একে একে মরীচিকার মতো! মিলাইয়া যাইতে থাকে। পাত্রীরা 
প্রতিশ্রুতি রক্ষা করেন না_তাহাকে ইংলগ্ডে লইয়া! যান না। আর “দেবকী”কেও 
ঘ্বেভারেও কৃষ্ণমোৌহন তাহার হন্তে সম্প্রদান করেন না। ইংলও্ড এবং দেবকী-_ 
দুই প্রিয় কামনাই অপূর্ণ থাকে-_ছুইটি আশাই ভঙ্গ হইয়া যায়। একুল ওকৃল 
ছুই কৃল হারাইয়া, মধুস্থদন আশাভঙ্গের মনন্তাপ লইয়া মাঝ দরিযাঁয় ভালিতে 
থাকেন। জীবনের ট্র্যাজেডি আরম্ভ হয়__শান্তি ও ম্বন্তি বিদায় গ্রহণ করে। 
তিনি তো “৫680 104:0£ ৬০০৫৮ নহেন। পিতা মাতার ম্বতি-- 
বিশেষতঃ মাতার কাতর দৃষ্টি তাহাকে অনুক্ষণ পীড়৷ দেয়। তাহার-- “শাস্তি 
নেই-_রাত্রে ঘুম হয় না”। গ্রীতি ও স্বৃতি কি এত সহজেই মরে ? বিসর্জনের 
বাজন! শুনিয়া তাহার চোখ জলে ভরিয়া উঠে। হুখশাস্তির আশায় 
ঝাপ দিয়াছেন, কিন্ত ঘরেও নহে পারেও নহে"*-'অবস্থা, ধাহার উদ্দেস্তে 
ঝাপ দিয়াছেন সেই স্খ-শাস্তিই হারাইয়। বসিয়াছেন! কুলহারার কুলে 
পৌছিবার নিক্ষল সংগ্রামের ট্র্যাজেডিই মধুস্থছদনের জীবনের আসল 
ই্যাজেডি। 
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শাস্তি নাই। হ্বম্তিও তাহার ভাগ্যে নাই। এপ অহং-স্কীত ভোগ- 
প্রাবণ ব্যক্তির স্বস্তি কোথায়? অসহিষু প্রতিবাদের আঘাতে বারবার স্বস্তির 
আবহাওয়া ক্ষুত্ধ করিয়া তুলেন। বিশপ কলেজে তিনি তাহাই করেন। 
বিজ্রোহী মধুস্দন--ম্পর্শকাতর ও আত্মাভিমানী মধুনুদন পাত্রীদের পক্ষপাঁত 
ও অবমাননাকে মাথা পাতিয়া সহা করিতে পারেন না। সক্রিয় প্রতিবাদ 
করিয়া শ্বস্ভিটুকুর সহিত বাদ সাধেন। কষ্চমোহনের মুখের উপরেও বেয়াড়া 
কখ! বলিতে তাঁহার বাধে না- দেবকীর-পিতাকেও ছাড়িয়া কথা বলেন না। 
আবার প্রীয়শ্চিত্তের খিড়কি দরজ! দিয়া হিন্দু সমাজে ফিরিয়া আসিয়া স্বস্তিলাভ 
করিবেন, সে ধাতুতেও তিনি গঠিত নহেন। তাই বিশপ কলেজে পড়া বন্ধ 
হইলে, অগত্য! তাহাঁকে দেশত্যাগ করিয়া, জীবিকাজ্জনের জন্ত মাদ্রাজ যাইতে 
হয়। মাথার ঘাঁম পায়ে ফেলিয়! বাজার ছুলালকে জীবিকাঞ্জন করিতে 
হইয়াছে । জীবনে ধিনি টাক! পয়স গুনিয়া বকশিস দেন নাইস্-হাতে যাহা 
উঠিয়াছে তাহাই দিয়াছেন_সেই পরাজনারায়ণের ছেলেকে অবিরাম 
পাওগনাদারদের কড়। তাগাদ। সহ করিতে হইয়াছে-_নিত্য অভাবের কুণ্ড বুকে 
জালাইয়। জীবনযাঁপন করিতে হইয়াছে । মাদ্রাজ হইতে দেশে ফিরিয়া মধুস্থদন 
এই অভাবের তাড়নার হাত তথ যন্ত্রণা (8065116) এড়াইতে পারেন নাই। 
চাকরী করিয়া এবং বই লিখিয়া টাক! পাওয়! সত্বেও, অর্থাভাব তাহার 
নিতালঙগী হইয়াই রহিয়াছে | যিনি “দাউ দাউ ক'রে জলতে” চাহেন--“রাশি 
বাশি টাক মুঠে। মৃূঠো খরচ করতে” চাহেন_ধিনি 51000151366 6০ 116 
21) 01096 ৪0000518616, এরূপ অবস্থায় ধাহার দম আটকাইয়া যায়--সেই 
বৈশ্বানর সস্ভোগী কি এক আধ চামচে ঘি পাইয়া সন্তুষ্ট থাকিতে পারেন ? 
অধুক্থদেনের পক্ষে এই অর্থাভাঁব যে কত বেদনাদায়ক, মধুর হিন্দুকলেজেয 
সহপাঠী ছাড়! আর কেহই তেমন উপলব্ধি করিতে পারিবেন না।--1৪ 12 
1010001760 700655 7967 00017000212 0০0 17080600082 101 ৪. ০০৪৮, 
0৫10৩ 081197”-পরিহাস-বিজল্লিত নহে-_অস্তরের কথা। তাই দেখা 


২৪৮ নাট্যপাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


'পরিণতিকে রূপায়িত করা। বলা যাইতে পারে, চরিত নাট্যকার বনফুলের 
'লক্ষ্য সম্পূর্ণ একাগ্র নহে। এক অগ্র মধুস্দ্নের ব্যক্তিত্ব প্রকাশের দিকে-- 
জীবনের ও যুগের তথ্য পরিবেষণের দিকে প্রবণায়িত অন্য অগ্র-উ্র্যাজেডি- 
পরিণাম দেখাইবার দিকে নিয়োজিত। অতএব স্বত্্ করু! যাইতে পারে, এই 
ছুই প্রবণতার নিবিরোধ সামপ্রস্ত যে পরিমাণে ঘটিতে পারিয়াছে, সেই 
'পরিষাণেই নাটকের গঠন প্রশংসনীয় হইয়াছে । আর তথ্য-প্রবণতা েখনে 
রূম-চেতনাকে আচ্ছন্ন করিয়া! ফেলিয়াছে-_-রস হইতে বস্ত যেখানে দূরবর্তী বা 
বিচ্ছিন্ন হইয়া পড়িয়াছে, সেইখানেই শ্রষ্টা লক্ষ্যভরষ্ট হইয়াছেন । গঠন বিচারে 
এই হুত্রটিকে আমরা মূল সুত্র হিসাবে গ্রহণ করিতে পারি। 

অবশ্য গঠন-বিচার বলিতে বুঝায় সাধারণতঃ সমগ্র বৃত্ত-কঙ্পনাটির বিচার 
এবং বিশেষতঃ বুঝায়-সন্ধি-বিভাগ এবং অঙ্ক-দৃশ্ঠ-পরিকল্পনার বিচার) 
আরে! বিশেষত:- সমগ্র কাধ্যকে (5০০০%) কিভাবে সদ্ধি-বিভক্ত করা 
হইয়াছে, তাহার বিচার যে-অঙ্ক বা দৃশ্তপরিকল্পনার দ্বারা কার্যকে ব্যক্ত 
করা হইয়াছে, উহার ঘটনা-যোজনার উপযোগিতার এবং কৌশলের বিচার 
এসেই সমস্ত ঘটনার স্থানকালপাত্র-গত উচিত্যের বিচার। ম্থৃতরাং শ্রীমধুস্থদনঃ 
নাটকথানির গঠন সম্পর্কে কোন সিদ্ধান্তে পৌছিবার আগে আমাদেরও সমস্ত 
দৃশ্ত-পরিকল্পনার দৌষ-গু৭ বিচার করিয়া দেখিতে হুইবে_যে সমস্ত ঘটনার 
ধ/90167763) সংযোগে নাট্যকার এক একটি দৃশ্ঠ রচন! করিয়াছেন, তাহাদের 
আবশ্তকতা, সংযোগ-গ্রস্থির সবলতা-ছূর্বলতণ, সংঙ্লেষ-বিশ্লেষের দোষ-গুণ এবং 
সর্বোপরি তাহাদের কাধ্যান্বন্ধিতাঁ (0.605538 ৫০: ৪০00১) বিচার 
করিতে হইবে। | | 

প্রথমতঃ, যে দৃশ্য-পরিকল্পনার সাহাষ্যে নাট্যকার মধুন্থদনের জীবন-_ 
সাহার ব্যক্তিত্ব আচার-আচরণ এবং শেষ-পরিণতি, রূপ দিতে চেষ্টা 
করিয়াছেন, তাহার সামান্য পরিচয় দেওয়! যাঁক। আমরা দেখি-- 
জমধুক্দন নাটকে নাট্যকীর--১৮৪৩ খৃষ্টাৰ হইতে ১৮৭৩ খ্রীষ্টাব পর্যন্ত. 
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৩৭ ব্ৎসর-বাযাপী কাধ্যকে (৪০০০) রূপ দিয়াছেন এবং শ্রই র্ূপকে 
ছোট-বড় মোট একুশটি দৃশ্যে উপস্থাপিত করিয়াছেন । অন্ক-বিভাগ নাই বটে, 
কিন্ত বিরতি দ্বারা অঙ্ক-বিভাগের প্রয়োজন মেটানো হইয়াছে । এইরূপ 
বিভাগের কৈফিয়ৎ ভূমিকায় নাট্যকার নিজেই দিয়াছেন । 

(ক) প্রথম হইতে যষ্ঠ দৃশ্য অবধি £- প্রধান ঘটনা-_মধুস্থদনের খ্রীষ্টধর্ম- 
গ্রহণ। খ্রীইধর্মেদীক্ষিত মধু মায়ের সহিত দেখা করিতে আসিয়াছেন 
এখানেই ঝষ্ঠদৃষ্টের শেষে প্রথম বিরতি । (খ) সপ্তম হইতে নবম তিন 
দৃশ্ের পর দ্বিতীয় বিরতি। এখানকার প্রধান উপস্থাপ্য মধুন্থদনের বিশপ 
কলেজের জীবন, দেবকীর প্রতি অনুরাগ, পাত্রীর! প্রতিশ্রতি রক্ষা ন! 
করায় মধুস্দনের ক্ষোভ ও আশাভঙ্গ এবং দেবকীর সহিত মধুস্থদনের. 
বিবাহে রেভারেগ্ড কৃষ্ণমোহদের অনিচ্ছা, দেবকীর সহিত মধুর বিচ্ছেদ ।--" 
ইংলগ্ডে গমন এবং দেবকীর পাণিগ্রহণ_-ছুই আশাই ভঙ্গ । (গ) দশঙজ- 
একাদশ ছুই দৃশ্যে মাদ্রাজ প্রবাসের প্রথম পর্ধ্যায়--অর্থাৎ মাতৃবিয়োগ 
পর্যন্ত মাদ্রীজ-জীবন, মাতৃবিয়োগের পর কলিকাতা আগমন উপস্থাপিত। 
একাদশের পরে তৃভীয় বিরতি । (ঘ) দ্বাদশ দৃশ্টের পরেই--চতুর্থ বিরতি 
এই দৃশ্টে মাদ্রাজ প্রবাসের পরিসমাপ্তি-_রেবেকার সহিত বিচ্ছেদ-- 
হেন্রিয়েটার সহিত প্রণয় ও পরিণয় রূপ দেওয়া হইয়াছে (উ) অয়োদশ 
হইতে যোড়শ দৃশ্য অবধি-চার দৃশ্টে কলিকাতার এবং কাব্য-সাধনার 
জীবন-_ব্যারিষ্টার হইবার জন্য বিলাত যাইবার প্রস্ততি প্রদখিত। ষোড়শ 
দৃশ্তের পরে পঞ্চম বিরতি । (চ) সপ্তদশ দৃশ্টে-মাত্র একটি দৃশ্তেই ইউরোপ 
প্রবাসের জীবন উপস্থাপিত। এই দৃশ্তের পরেই--ষষ্ঠ বিরতি (ছ) অষ্টাদশ 
হইতে একবিংশতি বা “শেষ দৃশ্ত” পধ্যন্ত চারিটি দৃষ্তের পরে “ঘবনিকা'-পাতে 
শেষ বিরতি। এই কয়টি দৃশ্টে বিলেত-প্রত্যাগত ব্যারিষ্টার মধুসুদনের 
অর্থোপার্জনের সংগ্রাম--নিক্ষল সংগ্রাম এবং শোচনীয় পরিণতি প্রদশিত 

০হেইয়াছে। 


লক নাট্যপাহিত্যেক্ন আলোচনা ও নাটক বিচার 


 পবিরচ্ি”-ক্িভাগের দিকে ' দৃষ্টিপাত 'করিলে প্রথমেই এই কাটা নে 
ক্সাপেঃযে--বিরতিগুলির মধ্যে ্মপরিমাণ ব্যবধাদ নাই | ৬ দৃন্যেষ পরে প্রঞ্রমে 
পবিরতি, প্রথম ও দ্বিতীয়ের মধ্যে ৩ দৃশ্তের ব্যবধান, দ্বত্বীয়-তৃতীয়ের মধ্যে-_ 
২ দৃশ্তের, তৃতীয়-চতুর্থের মধ্যে ১ ঘৃত্যের, চতুর্থ-পরঞ্ষষের মধ্যে-_৪.দৃক্তেষ, পঞ্চম- 
সইষ্টের'মধ্ধো ১ দৃশ্যের, এবং বষ্ঠ এবং শেষ বিরতির মধ্যে_-৪টি-দৃশ্যের ব্যবধান । 
“এইযপ ঘদ্িষম “বিরতি”-ধিভাগের ফলে অভিনয়ের সাঁধলীল গতি ব্যাহত 
চ্ছইবাঁওর "আশঙ্কা ্সাছে। এক বিরতির পরে অপব বিরতি অতি বিলদ্ে বা 
আআ তি-দ্রততভাবে উপস্থিত হইলে দর্শক-চিত্তের-প্রত্যাশা আহত হইতে পাবে-_ 
ক্র্শকচিতে বিরক্তি দেখা দিতে পারে । অঙ্ক বাঁ “বিরতি” বিভাগের সৌধম্যের 
ভার গঠন-সষমার দৈন্তই তুচিত করে। অবশ্থ নাট্যকার এ বিষয়ে অনবহিত 
*্মহেম । ভূমিকায় লিখিয়াছেন_ “প্রতি ছুই অঙ্কের মধ্যে সময়-সাম্য বক্ষা 
“করা এম্ভবপর হইল না বলিয়া সাঁধারণ প্রথামত নাঁটকটিকে আমি 'অস্কে 
“বিভক্ত করি নাই। 'অভিনয়কালে--যদ্ি অবশ্য কখনও অভিনীত হয় 
যে যে দৃশ্তের পর বিরতি দিলে শোভন হইবে তাহাই কেবল লিথিয়া 
ছ্রিগাছি ।” 
তারপর, একুশ-দৃশ্ত-বিভন্ত নাটকখানির অভিনেযত্ব অম্পর্কেও প্রশ্ন 
স্উঠিতে পারে। নাট্যক্রের নিজেরও ধারণা ছিন্__ঘদিও তাহা ভ্রান্ত 
হাবণাএ নাটক কখনও অভিনীত হইবে না”। এই ধারণার কারণ 
(যোধ হয়-নাটবখাঁনির ১৭৯-পৃষ্ঠাবাঁপী বিস্তৃতি। গড়ে ১০ মিনিট কপির! 
'গ্রতি দৃশ্ঠের জন্য লাগিলে, ২১ দৃশ্টের অভিনয়ে-_-২১১৫১০-২১৭ মিমিট 
লাড়ে তিন অন্ট।--“বিরতি' লইয়া চার 'লাড়ে চার ঘণ্টা লাগিবাপ ক্ষ] । 
খদিকষে সাধারণ রঙ্গমঞ্চে--২1 ঘণ্টা, ৩ ঘণ্টার বেশী "সময় দেওয়া ব্যবসায়ের 
ধাঁতিরেই সম্ভব. হযন। | 'ছুইত্থার অভিনয় করিতে না “পারিলে তাহাদের 
আাঁষসায় ভাল, জমে/না। 'ফলে সিনেমার, চাপে, 'অভিমেযত্ের কালস্মাজ্সাস 
এই খাবা ৩ ঘণ্টায় আসিয়া ফাড়াইয়াছে। তাই বলিয়া এ কথা পজিলে 


ভীমধুহ্দম : ২১ 
শ্ছুল হইবে--নাটকখাঁনি অদ্ভিনেয় নহে । শুধু অভিনয়ের কালব্যাপ্তি জাষা 
'অভিনেয়ত্র ঘাচাই করিতে ঘাওয়] টিক হইবে না| 


দৃশ্য-পরিকল্পনার বিশেষ পরিচয় 

প্রথম ুষ্ট্ে-সুখ্যভাবে যধুস্থদনের চারিজ্িক প্রবণতাশুলি-বীজাকীরে 
স্থাপিত হইয়াছে এবং কাধ্যারস্তের হচনা কর! হইয়াছে। প্রবণতা সম্মুহ 
»-(ক] পোষাক-পরিচ্ছদ বিষয়ে বিলাসিতা [খ] শিক্ষিতা এবং পরিণতবয়ন্কা 
'মেয়ে--(দেবকীক্ষে বা ইংরেজের মেয়ে) বিবাহ করিবার ইচ্ছা! [গয প্রাণঢালা 
বন্ধুত্রীতি [ঘ] পিতার প্রশ্রয়ে-_ ধূমপানে ও মদ্যপানে আসক্তি । [ও] সংগীতে 
ন৪ সাহিত্যে রতি-মহাকবি হওয়ার প্রবলতম আকামা--তত প্রবলতম 
ইংলণ্ডে যাওয়ার বাসনা [চ] বাধা-অপহিষ্ স্পর্শকাতর চিত্র ক্ষার্ধ্যারস্ত : 
রিবাহ-ব্যাপারে রাজনারায়ণের জিদ--+“0০67০107১৮--এধং মধুসূদনের 
প্রতিক্রিয়া। ব্যক্তিগত ও সামাজিক তথ্য :_মধুস্থদনের বাল্যকালের 
কয়েকটি ঘটনা অবশ্য চরিত্রদ্যোতক-_-অসাধ্যসাধন করিবার প্রবৃত্তিরও শক্তির 
€ঘ্যোতক। ঘটনা £--[ক] ভায়ের সঙ্গে ভাব করিবার জঙন্ত পোষা পাখীর 
স্থান! কাটিয়া ফেলা [খ]) পাঠশালায় পড়িবাঁর কালেই রামায়ণ মহাভাবুত, 
-কবিকঙ্ধণ চশী প্রভৃতি বই পড়া। অন্যান্য ভথ্য £- হিন্দু কলেজের 
শিক্ষকদের প্রকৃতি ও কাধ্যকলাঁপ-__বিশেষতঃ গণিত্ত অধ্যাপক রিজ সাহেখে, 
ফ্যাপ্টেন রিচার্ডসন, '্জঞানান্বেষণ পত্রিকার সম্পাদক রসিক কৃষ্ণ মল্লিক 
প্রভৃতির সংবাদ 

দ্বিতীয় দৃশ্য__মৃখ্য উপচ্ছাপ্য ঘটনা-_মধুস্থদনের গৃহত্যাগ এবং খুষ্টধর্ম 
গ্রহণের উদ্যোগ-_মুন্সী রাজনারায়ণের প্রতিক্রিয়া। এই উপচ্ছাপনার জন্ত, 
গোৌধদাস বপাকের পিতা বাজকৃষ্ বসাকের বাড়ীতে দাশ” স্থাপনা করা 
হইঘাছে এবং বাক বপাকের চরিজ্রও লংলাপ হারা, পটভূমি" হিসীষে, হিন্দু 
ধের লঙ্কটের রূপটি আঁকা হইয়াছে । রূপটি 'এই--একদিতে 'পাভ্রীদের 


২৫২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


প্রচার-কুলাঙ্গার কেই্ট বন্দো+র ছুর্মতি-_ছেলে ধরিয়া খ্রীষ্টান করার চেষ্টা, 
অগ্যদ্িকে ত্রাহ্মদের প্রচার । এক দিকে ডিরোজিও অন্যদিকে রামযোহন-- 
সনাতন হিন্দুধমে র মহাসন্কট। 

এই দৃশ্টে নিয়লিখিত তথ্যের সমাবেশ করা হইয়াছে--[১] হেয়ার 
'লাহ্েবের ছাত্রপ্রীতি [২] কুলাঙ্গার কেষ্ট বন্দোর খ্রীষ্টান ধর্ম প্রচাবের আবেগ 
[৩] খিদ্িরপুরের-_মধুর বাড়ীর পাঁশেরই-_নবীন মিত্রের খ্রীষ্টান হওয়া [৪] 
রামগৌপাঁল ঘোষের জর্জ টমসনের সঙ্গে সঙ্গে ঘুরিয়া বক্তৃতা দান- [৫] 
ফৌজদারী বালাখানায় বুটিশ ইংগ্ডিয়া সোসাইটির উদ্যোগ [৬] দ্বারকানাথ 
ঠাকুর জর্জ টমসনকে এদেশে আনিয়া মহোপকার করিয়াছেন-[৭] চক্রবর্তী 
ফ্যাক্সন [৮] “ফ্রেণ্ড অব ইত্য়ার মন্তব্য [৯] মধুর আর:দুই বড় ভাই-..প্রসন্ন 
ও মহেক্দ্র অকালে মৃত। [১০] তত্ববোধিনী সভা তত্ববোধিনী পাঠশালা 
তত্ববোধিনী পত্রিকার প্রভাপ। [১১] “চন্দ্রিকা-প্রকাশে” প্রকাশিত কে্ট 
বন্দ্যোর ছেলে-ধরার কাহিনী । 

তৃতীয় দুশ্যে-_মধুস্থদশের বন্ধু_বঙ্কু, ভোলানাথ, রাজনারায়ণ, ভূদেব-- 
প্রভৃতির কথোপকথনের সাহায্যে--বিশেষতঃ রক্ষণশীল ভূদেবেব সমালোচনা 
দ্বারা এবং প্রগতিশীল বঙ্কু, ভোলানাথ প্রভৃতির সমর্থন দ্বারা, মধুর প্রকৃতিও 
আচরণের ব্যাখ্যা কর) হইয়াছে, এবং বিশেষভাবে দেখানো হইয়াছে--- 
মধুর খৃষ্টান হওয়ার অটল সঙ্কল্প এবং পিতার “০9৫:০107*এর বিরুদ্ধে-- 
মিলিটারি মেজাজের বিরুদ্ধে-_মধুর ততোধিক মিলিটারি মেজাজ। মধু 
“পয়েন্ট ওখানের দলে”__টাকা-পয়সা লেনদেন ব্যাপারে মধুর দরাঁজ হাত। 
 ঈুর্থ কুশ্যে- প্রধান ঘটনা--জাহবীর অনুরোধে বাজনারায়ণকে লাঠি 
শড়কির সাহায্যে মধুকে উদ্ধার করার সঙ্কল্প ত্যাগ করা--প্যারীচরণের মুখে 
কয়েকটি সংবাদ পরিব্ষেণ কর] £--(ক) গৌর্দাস--ভূদেবকে পা্রিরা দেখা 
করিতে দেয় নাই । (খ) ভূকৈলাসের রাজা সত্যশরণকেও প্রবেশ করিতে দেয় 
নাই। [এই দৃশ্তে--ভিখারিণীর মুখে গুপ্ত কবির একখানি গান দেওয়া 
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হইয়াছে । জাহ্ুবীর যে মানমিক অবস্থা তাহাতে গান শুনিবার বা শোনাইবার 
অবকাশ নাই বলিয়াই মনে হয়। কালক্ষেপের গ্রয়োজন আছ বটে, 
কিন্তু গানের সাহায্য লওয়া ঠিক হয় নাই ।] 

পঞ্চম ছুশ্ট্ে-_ডাঃ কোরবাইনের বাড়ীতে_মধু ও গৌরদাসের 
সাক্ষাৎকার-_মধুর নিজের মুখেই আত্মবিঙ্লেষণাত্বক কথা শোনা যায়। 
এখানেই প্রথম মধুস্থদনের অস্তদ্বন্বের-_-[১115802 2০1110£5-এর আভান 
পাওয়া যায়-_জান! যায়, মধুস্দনের মনে মায়ের জন্য কত গভীর ও তীত্র 
আবেগ। একদিকে তাহার 41100191০,- অন্যদিকে মায়ের আকর্ষণ। মায়ের 
মৃণ্তি দিনরাত তাহার চোখে ভাসে_-506 1785865---৮ শাস্তি কোথায়? 
“তথা” পাওয়া! যায়_দীক্ষার সময় যে গানটি গাওয়া হইবে তাহা মধুর 
নিজেরই রচিত । 

বন্ঠ হুম্যে_ প্রধান ঘটনা মায়ের অনুরোধে, পিতার দেওয়া! টাক! লইয়া 
বিশপ কলেজে পড়িতে মধুর সম্মতি। আন্ুষজিক ঘটন] :_ পুনর্বার 
বিবাহ করিতে রাঙজনারা্ণকে জাহৃবীর অন্ুরোধ-_রাঙ্গনারায়ণের মৌন 
সম্মতি-মায়ের প্রায়শ্চিত্তের প্রস্তাবে মধুর দৃঢ় অস্বীকৃতি । (মাতা পুত্রের 
সাক্ষাৎকারের করুণ দৃশ্য )1* 

[ রাজনারায়ণের চরিত্র এখানে একটু লঘু হইয়া পড়িয়াছে। 
জাহ্ুবীর উক্তি_-“ঠিকই বলছি-_তোমার মনের কথা আমি বুঝতে পারি*** 
[ ৪৩ পৃষ্ঠা ]-এবং বাঁজনারায়ণের উক্তি-_“অবাধ্য ছেলেকে বাড়ীতে স্থান 
দিতে পারব না আমি ; সে অনুরোধ আমায় করে! না” রাজনারায়ণের চরিত্রের 
গাভীধ্যহানি ঘটাইয়াছে। ] 


( প্রথম বিরতি ) 
সপ্তম হুশ্যে-মুখ্য উপস্থাপ্য ঘটনা স্বাধীনচেতা মধুর বিশপ কলেজের 
কীত্তি__দেবকীর সহিত মধুর মধুর সম্পর্ক-দেবকীকে বিবাহ করিবার জন্য 
29 ণ 


২৫৪. নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


ষধুর ব্যাকুলতা | ট্রযাঙ্জেডির সৃচনা]--গৌরদাসের কাছে মধুর স্বীরুতি 
"আমি আমার মনের অবস্থাটা ঠিক বোঝাতে পারব না ভাই তোকে। 
ভাই গৌর বলতে পারিস কি করলে শাস্তি পাওয়া যায়। আমার মনে শাস্তি 
নেই-রাত্ে ঘুম হয় না আমার ।”-...**] পাও 31005106066 1০500 
810 991351:116- কিন্তু শাস্তি নেই- রাত্রে ঘুম হয় না। বিষঙ্জনের বাজনা 
শুনে দেদিন আমীর চোখে বলে এসে গেছল ভাই। আবার হিন্দু হওয়া যায় 
না। কিন্তু প্রায়শ্চিত্ত আমি করব না।” [দৃশ্যের প্রথমে জ্ঞানেন্্রনাথ ঠাকুর 
ও কমলমণির আলাপ--পরিহাস রসাত্মক। আলাপ একটু দীর্ঘ হইয়াছে । 
জ্ঞানেন্্রনাথ ও দেবকীর আলাপ দিয়া দৃষ্টটি আরম্ভ করিলে বিশেষ কোন ক্ষতির 
সম্ভাবনা নাই 1 ূ 

অষ্টম কুশ্টযে _বাজনারাম্ণের সহিত মধুস্থদনের সাক্ষাৎকার-এবং 
€1)88000171850815% কথাটিকে কেন্দ্র করিয়া পিতা'-পুত্রে সংঘর্ষ অবশ্য 
পিতানন উত্তেজনাই সমপিক প্রদ্দশিত হইয়াছে । রাঁজনারায়ণের চাপ] বাৎ্সল্য 
এবং আহত অভিমান-_আঁর মধুর মাঁয়ের প্রতি টান-_ছুইটির সংস্পর্শে এবং 
সংঘর্ষে দৃশ্ঠটির রমোজ্জলতা বৃদ্ধি করিয়াছে। 

নবম ভুশ্যে _মধুহুদনের দ্বিতীয় আশ! ভঙ্গ হইয়াছে । রেভারেওড রুষ্ণ- 
মোহন মধুর মত উিচ্ছৃঙ্খল মাতালের হাতে দেবকীকে দিতে অসম্মত 
হইয়াছেন। এই দৃশ্যে এই সকল তথ্য পরিব্ষেণ কর! হইয়াছে £__ (ক) মধুর 
গ্রাক-লাঁতিন-ইংরেজি সাহিত্য আবৃত্তি করার ক্ষমতা (খ) “বিবিধার্থ-সংগ্রহ্‌” 
_-পন্রিক! (গ) বিশপ কলেজে স্বাধীনচেতা মধুব দ্বিতীয় কীতি-_-মদ দেওয়া 
ব্যাপারে শাদা চামড়া কাল চামড়ার পার্থক্য করায় খাবার টেবিলে গ্লাস চুরমার 
কর] (ঘ) বই বাঁধা দিয়! টাকা ধার করা-_[অমিতব্যয়িতা] । (ড) মধুস্থদনের 
বাব খরচ দেওয়া বন্ধ করিবেন । 

(দ্বিতীয় বিরতি ) 
বিঃজরঃ [যে ছুইটি আশা মধুস্থদন শ্রীষটধর্ম গ্রহণ করিয়াছেন সেই দুটিই 


শ্রীমধূন্দেন ই€ 


আশাই ভাঙিয়া গিয়াছে । আশাভঙ্গের অন্তর্টাহ শাস্তিছ্ণার! জীবনের যন্ত্রণাকে 
আরো বাঁড়াইয়! দিয়াছে । ] | 

দম ছুশ্যে মাদ্রাজ জীবনের ঘটনা । [ক] অরফ্যান স্কুলে শিক্ষকতা 
করিয়া ভত্রভাঁবে থাকা যাঁয় না বলিয়া “টিমথি পেনপোয়েম”  ছল্পনণমে 
'পাকুলেটর, “এখিনিয়ম” “স্পেক্টেটার+ প্রভৃতি পত্রিকায় “ক্যাপটিভ লেডী” 
এবং অন্তান্ত কবিতা বচনা। [খ] খণের উপর খণ করিয়া চাল বজায় রাখার 
চেষ্টা। [গ] হিক্র, গ্রীক, তেলেপু, সংস্কৃত, লাতিন, ইংলিশ প্রতৃকি ভাষা 
শিক্ষা । অন্যান্য তথ্য £__[ব্যক্তিগত)]_বাঁংল1 শিক্ষা রেষেকার যহিত সম্পর্কের 
অবনতি --হেনরিয়েটার সহিত নূতন সম্পর্ক। গৌরদাঁসৈর পত্তে মায়ের 
সৃতা-সংবাদ। [বাংলার খবর] [ক] “হরকরা” পত্রিকার সংবাদ :__“ত্রিটিশ 
ইত্ডিয়ান এসোসিয়েশান” প্রতিষ্ঠা। [খ) র্যাক এ্যাক্ট ব্যাপারে চটিয়া 
সাহেবরা রামগোপাল ঘোষকে “এশ্রিহরটি কালচারাল সোসাইটি'র সহকারী 
সভাপতির পদ হইতে সরাইয়া দ্য়াছিলেন । 

একাদশ দুশ্যে মায়ের মৃত্যু সংবাদ পাইবার পর মধুর কলিকাতা 
ছ্াগমন [১৮৫১ খ্রীঃ অঃ]। রাজনারায়ণের মৃত! জাহ্বীর জন্য শোচনা, 
অপাক্ষাতে মধুর জন্য পিতৃহ্ৃদয়ের ন্নেহবা কুলতা, সাক্ষাতে মধুল্দনের সহিত 
কর্কশ বাবহার-_দশ্যটিকে খুব রসোজ্জল করিয়! তুলিয়াছে। 

ছবাদশ ছুশ্যে-মাদ্রাজ জীবনের শেষ পর্ব। বেভারেও্ড কঞ্চমোহনের 
হাতে গৌরদাস যে পত্র দিয়াছিলেন সেই পত্রে মধু পিতার মৃত্যু-সংবাদ পান 
এবং মান্রাজ ত্যাগ করেন। এই দৃশ্যে নিয়লিখিত তথ্যরাজি প্রয়োগ করা 
হইয়াছে [১] বাংল। গগ্ভ সাহিত্যে ঈশ্ববচন্দ্র বিদ্যাসাগরের বেতালপঞ্চ- 
বিংশতির আবির্ভাব [২] বাংলাদেশ ও বাংলাভাষার উপরে মধুস্দনের 
অভিমান [৩] বেধুন সাঁছেষের “ক্যাপটিভ লেডী, কাব্যের প্রশংসা_বেধুনের 
মতা [8] বাংলায় লেখার জন্ত বেখুনের নির্দেশ [৫] রেরেকার 
ডাইভোস”। 


২৫৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার 


বাংল! সাহিত্যের ক্ষেত্রে প্রবেশ 

ভ্রয়োপশ দুশ্যে-'রত্বাবলী নাটকের ইংরেজি অনুবাদ করিবার জন্তু 
মধুক্থদ্দনকে আহ্বান, মধুর কিশোরীষাদের ইণ্টারপ্রেটরের পদ--১২০ টাকার 
চাকরী গ্রহণ--বাংলায় ভাল নাটক রচনার এবং অমিত্রাক্ষর ছন্দ প্রবর্তনের 
সঙ্বল্প গ্রহণ__মুখ্য উপস্থাপ্য বিষয় । সমসাময়িক কালের তথ্য £-[৪] কালী 
গ্রসন্ন কর্তৃক “বিক্রমোর্বশী অন্গবাদ [২] ক্ষেত্র গোসাই ও যদুপাল কর্তৃক 
প্রথম দিশি 9:০1)650% গঠন । 

চভ্র্দশ দুশশ্টে__কাব্য-রচনায় প্রথম সিদ্ধি_তিলোত্তমা+, 'শমিষ্ঠা। 

পঞ্চদশ ছুম্ে-স্থান_৬ নং লোয়ার চিৎপুরের বাসা । কাল ১৮৬৯ 
খষ্টাব্দের জুন মাস । শষিষ্ঠা, পদ্মাবতী, একেই কি বলে সভাতা, বুড়ো শালিকে 
ঘাড়ে রো, তিলোত্তমা লেখা শেষ হইয়াছে । ব্রজাঙ্গনা কাবা, কৃষ্কুমারী 
নাটক, মেঘনাদ বধ, তিনখানা একসঙ্গে শুরু করা হইয়াছে । পণ্ডিতদের 
সাহায্যে একসঙ্গে তিনখানা গ্রন্থ রচনা কর! অন্যতম মুখ্য ঘটনা। অভাবের 
তাড়না লাগিয়াই আছে- সঙ্গে বাডীওয়ালার তাগাদা। 

ষোড়শ হুশ্যে-বিগ্ভাসাগরের বাা। বাড়ী বিক্রয় করিয়া এবং বিদ্যা- 
সাগরের নিকট হইতে টাকা ধার করিয়া ব্যারিষ্টার হইবার জন্ত বিলাত 
(যাইবার উদ্যোগ এই দৃশ্টের মুখ্য ঘটনা । নিম্নলিখিত তথ্যও পরিবেধিত 
হইয়াছে £ [ক] বীরাঙ্গনা কাব্যখানি বিগ্ভাসাগরকে উৎসর্গ করা। [খ] 
মধুস্থদনের হিন্দু পেটিয়ট পত্রিকার সম্পাদন। ও সম্পাদন! ত্যাগ [গ] গিরিশ 
হরিশের স্মৃতিচিহ্ন হিন্দু পেটিয়ট [ঘ] নীলদর্পণের অচ্ুবাদ করায় ওপর- 
ওয়ালার গুতো! খাঁওয়া--লং সাহেবের কীত্তি [চ] কালীপ্রসন্নের লং সাহেবের 
হাজার টাক। জরিমান। ঝনাৎ করিয়া ফেলিয়া! দেওয়া- মহাভারতের অন্থবাদ 
(ছ)মহাভারত অনুবাদে বিদ্যাসাগরের প্রেরণ ও সহায়তা-_মেরি কারপেশ্টারের 
সঙ্গে বিদ্ধনাগরের উত্তরপাড়ায় যাওয়া (ঝ) 705০7 কর্তৃক বি্তাসাগবের 
মুণ্তি অঙ্কন (4) বিদ্যোৎসাহিণী সভার অভিনন্দন ও রূপোর মদ্দের গেলান্ 


শ্রীমধুস্থদন ২৫৭ 
উপহার দেওয়া (উ) চীনাবাঁজারের জনৈক দোকানদারের 'যেঘনাদবধ” 
পাঠের ঘটনা (5) জগদ্বন্ধু ভদ্র লাখত--“ছুছুন্দরী বধ” কাব্য । (ড) ভূদেবের 
ফরমাসে-_ত্রজাঙ্গন! রচনা (6) বিদ্যাসাগরের সঙ্গে টেক্কা দিয়া তাবাাদ 
চক্রবর্তী আর মাধব ধরের ট্রেনিং স্থল খোল! (৭) হীরাবুলবুল বলিয়া এক 
বেশ্যার ছেলেকে হিন্দু কলেজে ভর্তি করা লইয়! কাণ্ড--বাজেন দত্ত কর্তৃক 
সিন্দুরে পটিতে কলেজ স্থাপন-_পেঞ্চম বিরতি) 

এই দৃশ্যে_বিদ্যাসাগরের চরিত্র দেখানোর দিকে বিশেষ ঝোঁক দেখ। 
ঘায়। এতখানি ঝোঁক অনাবশ্যক 1 তথ্য পরিব্ষেণের ঝেণকটাই বেশী। 
সপ্তদশ দুশ্যে-_উপস্থাপ্য বিষয়-_ভার্সাই লহরের একটি দৃশ্টে, মধুস্দন 
মনোমোহন ঘোষের আলাপে ইউরোপ প্রবাসী মধুস্থদমের দুরবস্থা, অভাবের অসহ 
তাডন। - সনেট রচনার সংবাদ-_বিদ্যাসাগরের অর্থ সাহায্য--( যষ্ঠ বিরতি ) 
অষ্টাদশ দুশ্য-কলিকাতার স্পেনসস্‌ হোটেল। ব্যারিষ্টার মধুন্থদন-_ 
লর্ধবোপরি বন্ধুবৎং্সল ও উদ্দারচেতা মধুস্থদনের রূপ উপস্থাপিত। ব্যক্তিগত 
ও অন্যান্য তথ্য £--( ক) মধু-**বিগ্যাসাগর সংবাদ-_( খ) ভূদেবের নিমন্ত্রণ 
(গ) বিলের উৎপাঁত (ঘ) দ্বারকার হাইকোটের জষ্টিস হওয়া (ঘ) জ্যাকসন 
সাহেবের সঙ্গে ঝগড়া (উ) লিভারে ব্যথা (চ) বিনা পয়সায় সর্থীলংবাদ গায়ক 
ব্রাহ্মণের মৌকদ্দমা পরিচালনা কর! (ছ) পাঠশালার পণ্ডিতের প্রতি মধুর শ্রদ্ধা 
ভক্তি (জ) লণ্ডনে বই বীধা দেওয়ার সংবাদ (ঝ) মনোমোহনের মক্কেলের 
মোকদ্দমায় “ফি গ্রহণে আপত্তি (ঞ) সিংহল বিজয় রচনার আরস্ত। 
টে) নিজের মুনসির সঙ্গে এক সঙ্গে মগ্পাঁন ঠ) মাঁপিক ভাড়া ৪০০২ টাকায় 
লাউডন গ্ীটে বাঁসা ভাঁড়া করা। ূ 
উনবিংশ দৃশ্য__ভূদেব গৌরদাসের আলাপের সাহায্যে মধুন্থদনের অবস্থা 
জ্ঞাপন কর! হইয়াছে । (ক) তথ্য আথিক শারীরিক মানসিক সব দিক দিয়াই 
মধুর অবস্থা শোচনীয় । (ে) খণের দায়ে পঞ্চকোট রাজার ম্যানেজারি করিতে 
ষাওয়া--কিছুদিন পরেই চাকরী ছাড়িয়া দেওয়া! (গ) খণে জঙ্জরিত হইয়া অস্থথে 


০৯৫৮ নাট্য সাহিত্যের আলোচন] ও নাটক বিচার 


ভোগা (ঘ) বেনেপুকুর রোডে অবস্থান---বাঁড়ী ভাড়া অনেক বাকি (ড) উত্তর- 
পাড়ায় জয় কেষ্ট মুখুজ্যের লাইব্রেরীতে লইয়া যাওয়ার উদ্যোগ । 

বিংশ হুশ্য-_মধুস্থদনের শেষ জীবনের ছুঃখ__দুর্ভোগ । পাওনাদারদের 
গালাগালি- নিজ্জল! ত্রা্ডি পান--অবিরাম অন্তর্পাহ এবং শেষ আঘাত 
অনুগ্রহের নিগ্রহ £- উত্তবপাড়ার রাঁজা জয়কেষ্টর আমন্ত্রণ_-গোবধ্ধনের অন্ুগ্রহ। 
তথ্য £_-(ক) রেভারেগ্ড গোপাল যিত্তিরের গ্রীক বইখাঁন হারাঁনো (খ) নিজের 
স্থৃতিস্তস্ভের লেখ্য কবিতাকারে লেখা । 

শেষ হুশ্--১৮৭৩ খুঃ অঃ ২৭শে জুন রবিরার, বহরমপুরে বঙ্কিমচন্দ্রের 
কক্ষ। বদ্ধিমচন্দ্রেরে আবেশ--পটে মধুসদনের মৃত্যু সংবাদ প্রতিফলিত কর! 
হইয়াছে; মৃত্যুর পরোক্ষ উপস্থাপন1-_বন্ধিমচন্দ্রের দিবান্বপ্রের সাহায্যে । 
দৃষ্টি সাংকেতিকতাময়। মধুস্থদনের যুগের পর বঙ্কিষযুগের আরম্ভ এবং 
মধুস্থদনের কীর্তি অমর এই ছুইটি বিষয় স্বন্দরভাবে সংকেতিত হইয়্াছে। 
স্বভাবে অতিরিচ।তে-_মনস্তত্বরসিক বনফুল দিবান্বপ্নের সাহাষ্য লইয়াছেন। 
তাহার উদ্দেশ্ট সিদ্ধ হইয়াছে বটে কিন্তু উপস্থাপনার বাস্তবতাঁও খানিকটা! ক্ষুন্ন 
হুইয়াছে। 

পূর্বেই বলা হুইয়াছে যে নাটকখানি চরিত নাটক অর্থাৎ শ্রীমধুস্দন 
ব্যক্তিটির নানা ঘটনা উপস্থাপিত করা তথা ব্যক্তিত্বের নানা দিক এবং সমগ্র 
তাৎপর্ধ্য রূপ দেওয়! এই নাটকের উদ্দেশ্য 1 


“দৃশ্য পরিকল্পনীর সমালোচনা? 


প্রথম,দৃষ্ঠ_ সম্পর্কে বক্তব্য এই যে (ক) দৃশ্ঠটিতে মধুস্দনের চারিত্রিক 
বৈশিষ্টা স্বন্দরভাবে ব্যক্ত হইয়াছে এবং নাটকের “কাধ্য”ও (৪০607) 
কুচিত হইয়াছে, কিন্তু ঘটনা-সমাবেশ খুব অনবদ্য হইয়াছে, কয়েকটি কারণে 
সে কথা বল! যায় না। (ক) মধুস্থদন-_“কলেজ হইতে ফিরিয়া পোষাক 
ছাঁড়িতেছেন”--এই ঘটনা এবং গৌর-বস্কু-ভোলানাথের আগমন, দই 


শ্রীমধুস্দন ২৫৯ 
মধ্যে ষেটুকু সময়ের ব্যবধান প্রতাঁশিত তাহা নাই। “এস্সি 'আপবে 
তারা”__বলিয়া নাট্যকার সতর্ক হইয়াছেন বটে, কিন্তু ভুলিলে চলিবে না- 
গৌর-বস্ক-ভোলানাথ কলেজেরই বন্ধু। কলেজ হইতে আসিলেই এক গঙ্গে 
আসার কথা, বাড়ী হইতে আপিলে--“এখুনি আসবে কি করিয়া? (খা 
মধুর সহিত জাহ্ুবীর সংলাপে-মধুস্থদনের ঝাল্য-কাঁলীন ঘটনা বিজ্ঞাপনের 
উদ্দেশ্যই বেশী প্রকটিত হুইয়াছে। (গ) ধিনি জুতার ফিতায় হাঁত দেন না, 
তিনি নিজে মদের বোতল ও গেলা তুলিবেন কি? (ঘ) যে প্রয়োজনে 
মধুকে দিয় মদের বোতল ও গেলাস তোলানো হইয়াছে, সেই প্রয়োজন 
সম্পন্ধে বক্তব্য এই যে খাইতে যাইবার ঠিক মুখেই রাজনারায়ণ মধুর সহিত 
বিবাহ-সম্পর্কে কথ! বলিবেন_ইহ! স্বাভাবিক নহে ॥ 

চতুর্থ দুশ্য-__পরিকল্পন সম্পর্কে বক্তব্য এই ষে-_জাহৃবীর অশান্ত মানসিক 
অবস্থায়--“গুপ্ত কবির গান” যোজনা অচ্ছচিত হইয়াছে । গান বাদ দিলে 
দৃশ্যটি ছোট হয় বটে, কিন্তু নাট্যকারের মান বাঁড়ে বলিয়া মনে হয়। 

যষ্ঠ হুশ্ট__পরিকল্পনা সম্বন্ধে বক্তব্য এই যে কয়েকটি কথা চরিঅ-পরিপন্থী 
হইয়াছে ; ঘেমন জাহ্ৃবীর--“ঠিকই বলছি--তোমার মনের কথা আমি বুঝতে 
পারি” রাজনারায়ণ চরিত্রের পরিপন্থী হইয়াছে । বাঁজলারায়ণের-_ 
“অবাধ্য ছেলেকে বাড়ীতে স্থান দিতে পারব না”_-ও আপত্তিকর । 

সপ্তম দুশ্যের_ গোঁড়ার দিকটা নাটকের পক্ষে অপ্রয়োজনীয় । দৃশ্ঠটিকে 
সংক্ষিপ্ত করিলে অভিনয়-কালের মাত্রা একটু কমিতে পারে । 

দশম দৃশ্যের শেষাংশ খুবই উল্লেখযোগ্য স্থষ্টি |. হেনরিয়েটার ব্যাগ 
ভুলিয়া ষাঁওয়াঃ মায়ের মৃত্যু সংবাদ শুনিবার পরে হেনরিয়েটার উপস্থিতি 
মধু্থ্দলের উক্তি--নি51)0617) 17855 1056 109 2)011)51 সাকেতিকতায় 
পরিপূর্ণ । হেনরিয়েটা একধারে জায়! ও জননীর অভাব পূর্ণ করিবে-_ ইহাই 
সংকেতিত | 

একাদশ দৃশ্য সম্পর্কে বক্তব্য এই_রাজনাবায়ণ মধুনুদনের চিঠি না 


২৬০ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


পাওয়ায়, ুইবছর পরে হঠাৎ একদিন উদ্বিগ্ন হুইয়া পড়িয়াছেন_-ইহ। 
স্বাভাবিক ঘটনা নহে। ছু'বছর চিঠি লেখেনি কাউকে__অথচ তিনিও 
কোন খোঁজ খবর করেন নাই, ইহা হইতে পারে না। এই হঠাৎ উদ্বেগ 
রাজনাবায়ণের আবেগকে একটু খেলে। করিয়া দিয়াছে । তবু রসোজ্জলতার 
দিক দিয়] দৃশ্ঠটি খুবই চিত্তীকর্ষক। 

স্বাদশ দৃশ্যে-সদ্বন্ধে বক্তব্য এই ষে হেনারিয়েটা ও মধুস্দনের আলাপ- 
আলোচন! দিয়! দৃশ্যটি আরম্ভ করিলে এবং কথার মধ্যদিয়! কালের গতি 
ংকেতিত করিতে পারিলে, কলিকাতা হইতে প্রত্যাবর্তন এবং পিতার 
মৃত্যু সংবাঁদ শ্রবণ এই দুই ঘটনার মধ্যে যে কাঁল-ব্যবধান প্রত্যাশিত তাহা 
পাওয়া যাইতে পারে। “বিরতি'র পরে থাকিলেও মনে হয়_-মাতার মৃতুুর 
পরে পিতার মৃত্যু অব্যবহিত ভাবেই ঘটিতেছে 
, ষোড়শ দৃশ্য নাটকের কোনরূপ প্রতি না করিয়াও দৃশ্ঠটিকে সংক্ষি্ 
করা সম্ভব এবং করা উচিত। বিদ্যাসাগরের প্রতি ভক্তি থাকায়--কথার পিঠে 
কথা বাড়িয়া! গিয়াছে। 

সগুদশ দৃশ্য সম্পর্কে বক্তব্য এই যে ষোড়শের পরেই সঞ্চদশ 
অপ্রত্যাশিত ক্ষিপ্রগতিতে আসিয়াছে । ঘটনা! যেন উর্ধস্বাসে ছুটিয়াছে। 
লগ্ডনের একটি দৃশ্ঠ অপেক্ষিত বলিয়৷ মনে হয়। অগত্যা এই দৃশ্যের 
গোড়াতেই লগুন-জীবনের পরোক্ষ অবতারণা করা উচিত ছিল। একটি 
দৃশ্তে ইউরোপ-প্রবাসের (৫ বৎসর ব্যাপী) জীবন দ্েখাইতে গেলে, দৃশ্ঠটিকে 
একটু দীর্ঘ কর! বাঞ্চনীয়। 

বিংশ দৃশ্যেই নাট্যকার মধুস্থদনের ট্র্যাজেডির চূড়াস্ত রূপটি ব্যক্ত 
করিতে চেষ্টা করিয়াছেন এবং এখানেই নাটকের প্রকৃত উপসংহার করিয়াছেন। 
জননীর কোলে শিশু লভয়ে যেমতি বিরাম-_? বলিয়া শশূহ্াদৃষ্টিতে চাহিয়া 
চেয়ারে এলাইয়া'-_-পড়া মৃত্যুরই সংকেত বহন করিয়াছে । 

শেষ দৃশ্যটি সন্ধে বক্তব্য এই যে (ক) দৃশ্যটিতে নাট্যকারের মনস্তত্ব- 


শ্রীমধুস্থদন ২৬১ 


রসিকতার বঝেশকটি বেশী প্রকাশ পাইয়াছে (খ) বস্কিমচঙ্তজরের দিবান্বপ্রের 
'আবেশ-পটে মৃত্যু-সংবাদ প্রতিফলিত করিবাঁর মধ্যে যতই নৃতনত্ব বা কৌশল 
ফুটিয়! উঠুক, বঙ্ষিমচন্দ্রের দিবাশ্বপ্নী দেখিবার হেতু না থাকায় এবং মধুস্থদন 
সশরীরে উপস্থিত হওয়ায়, ব্যাপারটি আপাতদৃষ্টিতে ভৌতিক ব্যাপার বলিয়া 
মমে হইতে পারে। এই জাতীয় রীতি, উপস্থাপনার বাস্তবিকতার গুরুত্ব 
কমাইয়া দেয় এবং তাহা দেয় বলিয়াই প্রশংসনীয় নহে। তবে দৃশ্যটির 
সাংকেতিকত। গ্রশংসনীয়। মধুস্থদনের যুগের পরে বঞ্ধিম-যুগের আবির্ভাব এই 
কথাটি যেমন সংকেতিত হইয়াছে, তেমনি ঘোষিত হইরাছে--“মধুস্্ঘন 
মরেনি”_ মরতে পারে না-“অসম্ভব"--এই বক্তবাটি। এসব সত্বেও দৃশ্টির 
'অবান্তবতা অমাজ্জনীয় | 


| [রস--বিচার] 


জাতি-পরিচয় নির্ধারণ করিবার কালে সিদ্ধান্ত করা হইয়াছে ঘে 
প্শ্রীমধুহ্ছদন” ট্র্যাজেডি-বসাতআুক একখানি চরিত-নাটক, অর্থাৎ নাটকখানির 
“অঙ্গী”-রস বিশেষ জাতীয় করুণ রস- আমাদের নৃতন পরিভাষা 
অনুসারে-_-্ট্যাজেডি-রস'। স্তরাং বসবিচারে আমাদের প্রথম ও প্রধান 
কাধ্য-ট্যাজেডি-রসের নিম্পত্তি বা অভিব্যক্তি যথেষ্টমাত্রায় হইয়াছে কি 
না এই প্রশ্নের আলোচনা করা। এই আলোচনা করিতে গেলে, যেহেতু 
বসপিম্পত্তির জন্য উপযুক্ত বিভাব-অন্ুভাব-সঞ্চারী ভাঁবের সংযোগ আবশ্যক 
এবং সংযো গর সৌষ্টবের উপর রসের প্রকৃতি নির্ভর করে, বিভীব- 
'অন্ুভাবাদির প্রকৃতির এবং সংষোৌগেরই বিচার করিতে হইবে। প্ররুতপক্ষে 
এই বিচার ট্যাজেডির আলম্বন-বিভাব অর্থাৎ নায়ক হিসাবে শ্রীমধুস্থদনের 
ব্যক্তিগত যোগ্যতা “আছে কি না, তাহার আচরণ ও অবস্থা! জীবনের সংগ্রাম 
€ পরিণতি ট্যাজেডি-সংবিদ (15610 10015558109) জাগাইতে সমর্থ কি না 
"এই সব প্রশ্রেরই মীমাংসা। 


২৬২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


ব্যকজিগভ যোগ্যতার হিসাব লইতে গেলে দেখা যায়-_শ্রীমধুনদন বিশিষ্ট 
ধনী ও মানী রাজনারাঁয়ণ দত্তের পুত্র--এশ্বধ্ের কোলে লালিত-পালিত 
রাজার ছুলাল, হিন্দু কলেজের সেরা ছাত্র__ মস্তিষ্কের ও হৃদয়ের অশেষ গুণে 
গুণী-_দুলভ ক'বি-গ্রতিভীব অধিকারী । শুধু বংশেই অভিজাত নহে, গুণেও। 
আসলে মধুস্দন এমন একজন লোক যিনি ধনে-মানে-গুণে বিশেষভাবে 
চিত্তাকর্ষক-- প্রতিষ্ঠ। সম্পন্ন * বিশেষতঃ শ্রীমধুস্থদন বাঙালী হৃদয়ের অনেকখানি 
স্বান জুড়িয়া আছেন । 

তবে মধুর সবটুকুই যে মধুময়-_মধু যে ০০ &০০৫, তাহা নহে। মধুর 
মধ্যে 'নিম”ও কিছু মিশ্রিত আছে। মধু বড় প্রবৃত্তি-প্রবল, অমিতচারী ) 
অনাচারী বলিলেও অত্যুক্তি হয়না । মধুর সবই একটু অমিত। জ্ঞান 
অন্ুভব--ইচ্চ1, তাহার ব্যক্তিত্বে সব বুত্তিরই ষেন অযিত স্ফর্তি। জ্ঞানস্পৃহা 
অমিত, হৃদয়ের স্পর্শকাতরতা বা আবেগপ্রবণতা এবং ভাবালুতা অমিত, 
ইচ্ছার (৮111) একাগ্রতা ও দুঢতাও অমিত। আত্মপ্রতিষ্ঠার কামনা 
অভ্রভেদী উচ্চাশা হইয়া উদ্দাম গতিতে উচ্ছ্বসিত, ভোগবাসনা সহত্রবাহুতে 
চেষ্টিত--সর্বভৃকের মহত্রজিহ্বায় লেলিহান । বৃত্তির সামগ্রস্তনাই | মধুস্দনের 
ধুর ব্যক্তিত্বের গোড়াতেই এই মাবাত্মক গলদ এবং সেই গলদ এখানেই 
তামিভ বাসনার মধোই | মধুস্থদন অতিশয় “5611-111০৭% বড় স্বেচ্ছাচারী 
বড় অশ্রিতাচারী। তীহার ভ্বীবনে যত ছুঃখ দুর্ভোগ আপিয়াছে, যে শোচনীয় 
পরিণতি ঘটিয়াছে-**মকলেরই মূলে আছে এই প্রবৃত্তি-প্রবল অসমঞ্স 
অহং (6:৫০). 

অমিত-ভোগী মধুস্ছদন উচ্চাকাঙ্ার প্ররোচনায় এমন একটি কাজ করিয় 
বসেন যাহা তাহার সমন্ত স্বস্তির মুলে কুঠারাধাত করে-_যাহাকে আমরা 
ভুল পদক্ষেপ বা বিচার 61101: ০01 00100177611 বলিয়া মনে করিতে পারি । 
খ্ী্টধর্মে দীক্ষাই ভূল পদক্ষেপ। জগতৎ-জোড়া কবি-খ্যাতি এবং মনোমত, 
দেছে-মনে-হুন্মরী পত্তী লাভ করিবার লোভে যধুক্থদন শ্রীষ-ধর্মের অঙগিয়, 


শমধুস্দন ২৬৩ 


সাগরে বাপ দেন কিন্তু "কলই গরল ভেল'। যে যে" উচ্চাকাজ্ষার 
পরিপূরণ কল্পনা করিয়। মধুস্থদন খ্রীষটধর্ম গ্রহণ করেন, নিজের চরিত্রদোষে এবং 
অনেকটা গ্রীষ্টান পাত্রীদ্দের এবং রেভারেও্ড কৃষ্ধমোহনের বিরূপ আচরণে 
প্রতিশ্রতিভঙ্গে, তাহার কোনটিরই পূরণ হয় না। এই আশা-বিপর্ধায়ের বেদন! 
বিক্ষোভের মধোই মধুস্থদনের জীবনের ট্ণীজেডীর প্রারস্ত | 

মধুস্থদন আশার ছলনায়, অতুল এশ্বধ্যের সমন্ত উপচার দুরে ঠেজিয়। দিয়া, 
পিতামাতার নেহ-শীতল আদর অলিঙ্গন উপেক্ষা করিয়া, অভাব-তপ, সংগ্রাম- 
বন্ধুর এবং অনাত্সীয়-নিঃসঙ্গ মরূপথের পথিক হন। একুল ছাড়েন কিন্ত ওকুলে 
পৌছিতে পারেন না_অকুলে ভাসিয়৷ বেড়ানই সার হয়। কিন্ত একুল 
ছাড়িলেও একুলের মায়া তো কাটাইতে পারেন নাঁ_মায়ের স্বৃতি বার বার 


সম্মুখে আসিয়া! দীড়ায়-ব্যথ! হইয়া বাজছে, বিসঞ্জনের বাজনা শুনিয়া! চোখে' 


জল আসে, রাত্রে ঘুম নাই-_মনে শান্তি নাই। এপারে ফিরিয়া আসিষেন 
সে উপায়ও নাই-_স্বভাব বিবাদী । শুধু আশাই যে বিপধ্যত্ত তাহা নহে, 
মধুন্যদন অস্তর্দাহেও দগ্ধ হইতে থাকেন। প্রথম দৃশ্য হইতে নবম দৃশ্ত পযন্ত, 
নাট্যকার মধুন্দনের প্ররুতি গতি ও পরিণতির রূপকে এই অবধিই প্রকাশ 
করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। প্রথম দৃশ্তে মধুক্দনের চারিত্রিক প্রবণতাগুলি 


এবং দৃশ্যের শেষাংশে তুল পদক্ষেপের সুচনা প্রদর্শন করিয়াছেন। ঘিতীয় 


দৃশ্ঠে ভূল পথে পদক্ষেপ__মধুর গৃহত্যাগ | তৃতীয় ও চতুর্থ দৃশ্টেও দুর্বার 
গতিতে এগিয়ে যাওয়া, দেখানো হইয়াছে । পঞ্চম দৃশ্যে বাহা গতিবেগ ঠিকই 
আছে, কিন্ত এখানেই অস্তদর্ণহের প্রথম আভাস পাওয়া যায়। গৌর মায়ের 
কথা বলিতেই মধু বলেন-_])০ ০ 100৩7 51361080705 106 ? ষ্ঠ দৃস্টে 
্রীষ্টধর্মে দীক্ষিত মধু গ্রায়শ্চিত্ত করিতে-_ভুল সংশোধন করিতে, মায়ের কোলে 
ফিব্য়া আমিতে অসম্মত_ভুল আকড়িয়া থাকিতেই প্রত্তত। সঞ্চম দৃশ্ে-_ 
ভুলের ফসল ফলিতে আরম্ভ করে । গোৌরের কাছে মনের অবস্থা যাহা ব্যক্ত- 
করেন তাহাতে দেখা যায় পাত্রী %৪5০৪15দের বিরুদ্ধে দারুণ বিক্ষোভ, কারণ 
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হ৬৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


বিলেত নিয়ে, যাওয়া মন্বদ্ধে--”110065 81:6 ৪5 ০০1০+ বড় বড় পণ্ডিতদেব 
স্পর্শে আস! ছাড়া খ্রীষ্টান হুইয়৷ বিশেষ কোন লাভ হয় নাই, লাভের মধ্যে 
"কোন শান্তি নেই--রাত্রে ঘুম হয় না। প্রায়শ্চিত্ত না করিয়। হিন্দু হওয়। সম্ভব 
হুইলে হিন্দুধর্মে ফিবিয়া আসিতে প্রস্তত কিন্তু তাহা তো আর সম্ভব নহে। 
মায়ের জগ্ত প্রাণ কীদে_-গৌরকে অন্থবোধ করেন, “তুই মাকে একটু দেখিস 
ভাই, বুঝিয়ে বলিস্‌, যাস মাঝে মাঝে, বুঝলি ?” অষ্টম দৃশ্ঠে-_মায়ের বাথায় 
ব্যথিত মধুন্থদনের ব্যথা-কাতর রূপটি এবং পিতার, ক্ষুব-বাঁখসল্যের অভিমান- 
নিষ্ঠুর আঘাতে মর্ধাহত মধুস্থদনের অস্তর্দাহ অর্থাৎ 5305:17,£এর রূপ প্রদপিত 
হইয়াছে নবম দৃশ্টে_-আশাভঙ্গ সম্পূর্ণ হইয়াছে । দেবকীকে +71)0381,৮ 
1985 ৪00. [02101511655 9০00176 00817)এর সহিত বিবাহ দিতে কষ্জমোহন 
'অনম্মত হইয়াছেন__মধুস্থদন যে ছুইটি আশায় শ্রীষ্টধর্ম গ্রহণ করিয়াছেন, দুইটিই 
রপর্যযন্ত হইয়া গিয়াছে । 
ইহার পরেই দশম দৃশ্টে মাত্রীজপ্রবাসের জীবন-_ আশাহত মধুলুদনের শাস্তি 
হীন শ্রান্তির জীবন। জীবিকার্জনের জন্য কঠোর সংগ্রামের জীবন। 288 
+00:07-এ আবদ্ধ অভাব-পীভিত জীবন। এখানে মধুুদনের ট্র্যাজেডির 
এষে রূপটি ব্যক্ত করিতে চেষ্টা করা হইয়াছে তাহা এই যে রাজনারায়ণ দত্তের 
পুত্র--বাজার ছুলাল-_ন্বভাব-দ্রষে অভাবের তাড়নায় অস্থির । খণ করিয়া 
সংসার চালান । তবে অন্নুভাবের ক্রিয়া তেমন তীব্রভাবে দেখানো হয় নাই। 
'আর একটা কথা। এই দৃশ্ঠেই মাতৃ-বিয়ৌোগের আঘাত লাগিয়াছে, কিন্তু এই 
আঘাতকে ট্র্যাজেডি-রপোদ্দীপক করিয়া তুলিবার জন্য ষে আয়োজন আবশ্তক 
তাহা করা হয় নাই। অতীত স্থখস্থৃতির চর্বনা বারা অস্তর্দাহ দেখাইতে 
"পারিলে মায়ের স্মৃতিকে সক্রিয় রাঁখিলে, ট্র্যাজেডি-রসের সংবেদনা বেশ 
'জোরালো হইত। 
একাদশ দৃশ্তে-_মধুহ্দন মাতৃবিয়োগ--কাঁতর হইয়া পিতার কাছে 
শৃগিয়াছেন নিঃসঙ্গ পিতাকে সমবেদনা জানাইতে, নিজের কাছে লইয়া যাইতে 


শ্রীমধুল্দন হ৬৫ 


কিন্ত পিতার মুখের মর্মাস্তিক আঘাত পাইয়া! বেদনায় স্তভিত হইয়! গিয়াছেন ।, 
এখানে এই ৪৮£181%0£-এর মধ্যেই ট্র্যাজেডির ধার! রক্ষা কর! হইয়াছে । 

ঘবাদশ দৃশ্রে-_মধুস্থদনের বুকে পিতৃবিয়োগের আঘাত বাজিয়াছে। কিন্তু 
এখানেও আঘাত নিছক আঘাত মাত্রই_ট্যাজেডি-সংবিদের পরিপোষক হয় 
নাই । রেবেকার কন্! দ্বার] মধুস্দনের জীবনের নৃতন ক্ষত ও দাহ দেখাইরার 
চেষ্টা করা হইয়াছে বটে, কিন্তু পূর্বপ্রস্ততির অভাবে চেষ্টা খুব সফল হয় নাই ॥ 
ত্রয়োদশ দৃশ্য হইতে ফোড়শ দৃশ্য অবধি-_মীন্রীজ হইতে কলিকাত। আগমন 
(১৮৫৩) এবং ব্যারিষ্টার হইবার জন্য ইংলও গমন (১৮৬২) পর্যন্ত, মদুস্দনের 
কবি-সত্তার পূর্ণ প্রতিষ্ঠার কাল। এই পর্বে মূল বসের ধারা অক্ষুণ্ন রাখা খুবই 
কঠিন কাজ। বাহিরের কীত্তি-খ্যাতির সমাস্তরাঁলে, অন্তত্বন্ৰ, অন্তর্দাহ বাঁ 
দুঃখ দুর্দশার রূপ উপযুক্ত পরিমাণে উপস্থাপিত করিতে না পারিলে রসের 
ধারা স্তিমিত ব। বিচ্ছিন্ন হইতে বাধ্য । চরিতের দিকে অধিকতর ঝেক 
পড়ায় রসের ধারাটি এখানে একটু স্তিমিত বা আচ্ছন্ন হইয়াছে । তাই বলিয়া, 
নাট্যকার রস-সম্পর্কে ষে সম্পূর্ণ উদাসীন রহিয়াছেন তাহা নহে। মধুস্থদনের 
আধথিক দুর্যোগের প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে চেষ্টা না করিয়াছেন এমন নহে। 
ত্রয়োদশ দৃশ্যে গৌরদীসের মুখে জানাইয়াছেন-_আঁর সব খবর অভিশয় 
শোচনীয় । বাবা মারা গেছেন, বিষয়সম্পত্তি বেদখল, পকেটে একটি পয়সা নেই 
মাথা গৌঁজবার জায়গা নেই”-_একশে! কুড়ি টাকার মাইনের কথা শুনিয়া 
মধুহদন বলিয়াছেন--[6 ০০৮ 1556 202 19 ডভাল-ভাত ০৮1) ;? এই 
পর্ধ্যস্তই। রসোদ্দীপক উদ্দীপন বিভাব বা অন্ুভাব কিছু নাই। তথ্য 
সমাবেশের সঙ্গে সঙ্গে মধুস্দনের পীড়িত অন্তরের রূপটি দেখানো উচিত ছিল ॥ 
চতুর্দশ দৃশ্ঠ সম্পর্কেও একই কথা, রদ হইতে 'বস্ত' অতি দূরবর্তী । পঞ্চদশ, . 
দৃস্তে-“অর্থাভাব ছাড়া কোন অভাব নাই” দেখাইবার চেষ্টা আছে_ 
পাওনাদারদের নির্বাক ব৷ সবাক তাড়নাও অক্পন্বল্ন দেখানো হইয়াছে, কিন্তু, 
মুখ্য রস ব্যক্ত হইতে পারে নাই। 


২্ড৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


যোড়শ দৃষ্টে--অভাবপ্রস্ত মধুহদেনের দৈহ্- প্রাজকীয় 116068510%-- 
সাপ্যের বৈষম্য, আভাধিত হইয়াছে বটে, কিন্তু তথ্য-পরিবেষণের প্রবণতীই 
প্রবল, রলধারা অতি ক্ষীণ__বিচ্ছিন্ন বলাও চলে । 

সপ্তদশ দৃশ্টে-_ভার্পাই শহরে মধুস্থদরমের অভাবের তাড়না চরে 
+পৌছিয়াছে। “চারদিকে কেবল ধার আর ধার শোধ করতে না পারলে 
ফ্রেঞ্চ জেল অনিবার্য । 3855 [02 হইতে “সাস্পেণডেড?। পাওনাদারের 
তাগাদায় অস্থির! কড়ানাড়ার শব্দে ভীতত্রস্ত অসহায় মধুহছদনের 
আত্মরক্ষার করুণ সংগ্রাঙ্গ। মধুস্দন্র দুর্দশা স্ুন্দরভাবেই প্রকাশিত 
হইয়াছে । তবে টেৈশোরের স্বপ্রবিভোর জীবনের সহিত বর্তমান জীবনের 
বৈষম্যফে বেদনা-বিক্ষোভের বা ভাবনার মাধ্যষে প্রকাশ করিতে পাঁরিলে 
রল-সংবেদনার মাত! আরো বৃদ্ধি পাইত। 

অষ্টাদশ দৃশ্টে কলিকাতার ম্পেন্সস্‌ হোটেলে ব্যারিষ্টার মধুস্থদনের 
হথসজ্জিত ড্ঁইংরুম, এবং সঙ্গে সঙ্গে মধুস্থদনের অমিতাচাঁর এবং নিত্যসঙ্গী 
অভাব প্রদখিত হইয়াছে । পাঁওনাদারের তাগাদা এড়াইবার জন্য মধুন্থদন 
পিছনের চরজ। দিয়া বাহির হইয়া গিয়াছেন। এখানেও নাট্যকরের চরিত- 
চেতনা রস-চেওন! অপেক্ষা প্রবল । 

উনবিংশ দৃশ্টে পরোক্ষভাবে ভূদেব-গৌরদীসের কথোপকথন দ্বারা অমিতা- 
চারী মধুস্দনের “আধথিক, শারীরিক, মানমিক,” সব দিক দিয়ে শোচনীয় 
অধচ্থ।” মধুক্দনের দেহ-মনের যন্ত্রণাকে 0০001012  391660106-এর 
রূপটি বাক্ত করা হইগ্নাছে এবং পূর্ণমীত্রায়ই তাহা করা হুইয়াছে। নাট্যকার 
উদ্দীপন-বিভাব পরিস্থৃত্তি এবং অন্রুভাব সঞ্চারিভাবের হ্ন্দর সমাবেশ 
করিয়াছেন 

১৮৭৩ শ্রীষ্টাবের মাঞ্চ মানের- জেনারেল হাঁদপাতালে ধাওয়ার ছুইমাস 
আগেব--ঘটনা। নানাবিধ ব্যাধিতে মধুসূদন আক্রান্ত । গলায় ঘা, পেটে জল 
পিলে-লিভার, সঙ্গে রক্তবমি। কত কথাই মধুক্দনের মনে হু! অতীত স্মৃতি 


শ্রীমধুস্থদন ২৬৭ 


চলচ্চিত্রের মত চোখের সম্মুখ দিয়। চলিয়া যায়। মনে পড়ে সাগরদীড়িকে, 
থে বটগাছটার তলায় বসিয়া! ছেলে বেলাক্ব রামায়ণ পড়িতেন সেই ঘটগা ছটিকে, 
সঙ্গে সঙ্গে মনে হয়--প্রাণবসে টলমল উহার সতেজ শ্যামল পাতাগুলি আর 
তাহারই সঙ্গে নিজের নিঃশেষিতপ্রায় শুকিয়ে- যাওয়া জীবনকে--মর্মভাজ। 
'আর্তনাদ জাগে--সব ঠিক আছে--আমি ফুরিয়ে গেলাম । এ 620. 5০ 
৭1০15 1” বিষাদবিধুর নির্বেদে মধুস্থদন পরিপূর্ণ । আর ভাবিবেন না, 
যতই মনে করেন ভাবনার হাত এড়াইতে পারে না--[019 0510 15 ও 
0001016 003017106 1 
১. মনে হয় সংগ্রাম তো জীবনে তিনি কম করেন নাই, বিলাত গিয়াছেন, 
ব্যারিষ্টার হইয়াছেন, হাইকোর্টে চাকরি লইয়াছেন, আবার বারিষ্টারি 
করিয়াছেন, পঞ্চকোটে চাকরি লইয়া গিয়াছেন--আবার ব্যারিষ্টারি করিতেছেন। 
কিন্ত নব কেমন যেন গোলমাল হইয়। গিয়াছে । হেনবিয়েটার 'সবঠিক হয়ে 
যাবে আবার” সাত্বনা বাক্যে তাহার হাসি আসে; তবু জীবনের হিসাব নিক।(শ 
ফুরাইতে চাহে না। হেনরিয়েটার জন্য তাহার ছুঃখ হয় কিন্তু নিজের দুংথে 
কীদিবার অবসরটুক্ু পর্য্যন্ত তাহার ভাগ্যে নাই। বিল লইয়া পাওনাদাররা 
হানা দেয়-গালাগালি দেয়। অপমানে অপমানে মধুস্থদন জঞ্জরিত হন-__. 
উত্তেজিত হইয়া পাওনাদারদের সম্মুখে যাইতে চাহেন এবং তাহাদের বলিতে 
চাহেন_-“এক কপন্দকও আমার কাছে আর নেই--তোমর। যদি আমাকে 
মেরে ফেলতে চাও মেরে ফেল-অপমান আর করো লা_-আর সহ করতে 
পারি না আমি ।” 
অপহায় মধুসদন, ব্যাঁধিজর্জরিত বেদনা-কাতর মধুদন ছুই হাতে মুখ ঢাকিয়া 
বসিয়া থাকেন। যখন মুখ তুলেন অদ্ভুত সঞ্চারিভাব মুখে বিচিত্র হানি 
করুণতম অসহায় হামি আত্ম ধিক্কারের করুণ আর্তনাদের হাত্যময় রূপ । সহসা 
ভাবাস্তর ঘটে। মধুস্দন রুক্ষ হইয়া হইয়া উঠেন। ব্র্যাপ্ডির ফোতল এবং 
দান্তের ইনফাঁরনো (নরক ) দিতে হেনরিয়েটীকে আদেশ করেন । হেনরিয়েটা 


২৬৮ নাট্য সাহিতোর আলোচনা ও নাটক বিচার 


ভয়ে ভয়ে তাহর আদেশ পালন করেন এবং গহনা কাপড় আসবাবপত্র বিক্রয় 
করিয়া খশ শোধ করিতে অন্ছরোধ করেন অনুরোধ শুনিয়া মধুস্দন বিরক্ত 
মিনতি করিয়া ছেনরিয়েটাকে চলিয়া যাইতে বলেন। মধুস্দন সোভার 
অভাবে নির্জল ব্রাণ্ডি পান করেন এবং ইনফার্নো৷ খানা খুলিয়া উচ্ৈঃহ্বকে 
পড়িতে থাকেন। নির্জলা ব্রার্তি এবং ইনফাঁর্নো তাহার আধিক ও আতিক 
উভয় দৈম্াকেই সংকেতিত করে। 

ব্যারিষ্টার মনোমোহন ঘোষের সহিত যে কথোপকথন তাহা! আরো! করুণ 
রসাত্বক। মমোমোহন প্রবেশ করিতেই মধু বলিয়া! উঠেন__[ 1১096 5০৩ 
198৪ 1006 0016 00 ৫6101701706 0110% 02651 বিচ্যানাগর, উমেশ আর 
স্ব্ণময়ীর খণ শোধ করিতে না পারায় তীহার লজ্জা ক্ষোভের অস্ত থাকে না। 
নিঙ্জল! ব্রাণ্ডি খাইয়াই যেন আত্মহত্যা করিতে চেষ্টা করিতেছেন। গলায় 
ছুরি বলাইয়া না মরিয়া ত্রাণ্তি খাইতেছেন-_জানেন “0115 19 ৪. 70::0069৪ 
09115 901:5 180 1655 799117001 | "সব ঠিক হয়ে যাবে” সাত্বনা বাকোর 
অথ বৃবিতে তাহার বাকী নাই। সে সব যে কত বড় 807561156 তাহা। 
তিনি জানেন। মরিতে তিনি চাহেন না-_ন্থন্দর পৃথিবী ছাড়িয়। কোথাও 
যাইতে তিনি চাহেন না, কিন্তু যাইতে হইবে ই---*77€ 90615 00615 15 00 
৪ ০00 ০610. দুর্বহ জীবনের ভাব বহিয়া, দশের কৃপাপাত্র হইয়া কোন 
রকমে টিকিয়া থাকার চেয়ে-_অস্তিত্বকে নিশ্চিহ্ন করিয়া দেওয়।ই ভাল। 

কাবা, যশ, টীকা...সবই মরীচিকা মনে হয়। এই সমস্ত চাওয়ার পিছনে 
ছিল স্থখে থাকিবার কামনা । নিজেই স্বীকার করেন-__“আমি তো টাকা চাইনি, 
আমি স্থখে থাকতে চেয়েছিলাম |” কিন্তু কোথায় সে সুখ? «এ জীবনে 
তা আর হলে না--কেষন যেন গোলমাল হয়ে গেল |” 

আঘাতের পর আঘাত--চরম আঘাত আসে অনুগ্রহের রূপ ধরিবা 
সকলেই মধুসদন দত্তকে অনুগ্রহ দেখাইতেছে ! এই জ্বালাই আরো! অসহ। 
উত্তরপাড়ার জয়কেষ্ট মুকুজ্যের সাদর আহ্বান বা অন্ুগ্রহ--তবুও যর্দিব! মহা. 


শ্রীমধুস্থদন ২৬৯ 
করা যায়--পাওনাদার গোবর্ধনের অনুগ্রহের চেয়ে অসহ্‌ নিগ্রহ আর কি 
হইতে পারে? শেষ আর্তনাদ শোনা যায়--৮0০0 006 ৮151 ৫213016” ॥ 
মধুস্দনের মৃত্য সম্পূর্ণ । 

মধুশ্দন__নিজের কবর নিজেই খুঁড়িয়াছেন-_তাই স্তিস্তম্ের লেখাটুকৃ 
নিজেই লিখিয়া বরাখিয়াছেন--সেই লেখাটি আবৃত্তি করিতে করিতে 
চেয়ারে এলাইয়া পড়েন ॥ 

বাকী শুধু মৃত্যু সংবাদ । শেষ দৃষশ্টে শুধু সেই সংবাদটি জানাইয়া দেওয়া 
হইয়াছে ॥ যে তদ্রলৌক সংবাদ দিয়াছেন_-তাহার কথা বর্ণে বর্ণে সত্য এবং 
আমাদেরও কথা-_-অত বড় একজন কবি-_কি কষ্টেই বে মারা গেছেন, 
শুনলে চোখের জল রাখা যায় না। এই দৃশ্তটিতে নাটকের এবং বস্রেও 
উপনংহার ঘটিয়াছে। কিন্তু যে ভাবের নির্বহনেহভুতম্‌--থাকিলে 
চমৎকারিত্ব বৃদ্ধি পায় সেইরূপ চম্ৎকারিত্ব এখানে নাই। বিংশ দৃশ্যে বসের 
যে অভিব্যক্তি ঘটিয়াছে, তাহার তীব্রত। এখানে কমিয়াছে বই বাড়ে নাই? 
যাহা হউক, বসের অভিব্যক্তি সমধারায় না হইলেও অর্থাৎ দুই একটি দৃশ্যে 
ধারা স্তিমিত বা আচ্ছন্ন হইয়৷ পড়িলেও সাকল্যে ষে ট্র্যাজেডিরস নিম্পগ্ন 
হইয়াছে সে বিষয়ে কৌন সন্দেহ নাই ॥ 

অন্তান্ত রসের মধ্যে- উল্লেখযোগ্য জাহুবী ও রাজনীরায়ণের বাৎসলা, 
হেনরিক্বেটার পতিভক্তি, বিদ্যাসাগরের মহত্ব বা দানবীরত্ব এখং জা নের্মোহন-_. 
আশ্রয়ী কৌতৃকরম ও বঙ্ধুবিহারী প্রভৃতি-_-আশ্রয়ী হাস্তরন। জাত্যবীর 
বাৎসল্য অভিমানহীন সহজ ও কোমল । তাহার কাছে সব কিছুর উর্ধে 
পুত্রের মঙ্গল। পুত্র-বিচ্ছেদের আঘাতে, মায়ের প্রাণ বিদীর্ণ হইয়া যাঁ়-_এক 
মাত্র-সন্ভতান জননীর আকুল আগ্রহে সম্ভনকে বুকের মধ্যে পুরিয়া রাখিতে 
চাহে। তাহার মধ্যে পুত্রের প্রতি অভিমান নাই, ভতপন! নাই, রুক্ষ আচরণ 
নাই, শুধু আছে বুকভরা ন্সেহ আর আঘাতের বেদনায় তিলে তিলে 
ক্ষয়। রাজলারায়ণ পিতা- পুরুষের মত পুরুধ_অভিমানী পুরুষ। তাহার 


"১৮ 


২৭৯ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটক 1বচাঁর 


দেহ বাধা পাইয়া অভিমানে ফুলিয়! উঠিয়্াছে। বঞ্চনার আঘাতকে বুক 
পাঁতিয়া গ্রহণ করে নাই, যত আহত হইয়াছে তত নিষ্ঠরের মত আঘাত 
করিয়াছে । রাজনারায়ণ চরিত্রে, অভিমানের পাজ্ধে মেহ পরিবেষণ করা 
হইয়াছে এবং করুণবাৎসল্যের সুন্দর আলম্বন স্থষ্টি করা হইয়াছে । বাংসল্যের 
বিগলিত রূপটি দেখা যায়-_জাহুবী চরিত্রে আর এখানে দেখ যায়--অভিমান- 
রুক্ষ, শুফ বাৎসল্যের করুণ রূপটি। অষ্টম দৃশ্যে ও একাদশ দশে এই 
বূপটিই হুন্বরভাবে ফুটিয়া উঠিয়াছে। অভিমান ও বাৎসল্যের ছন্দে 
রাজনারায়ণ ক্ষতবিক্ষত হইয়াছেন। ( মধুহ্ছদনেরও সমান অবস্থ। )। 
[ অইম দৃশ্টের শেষাংশ-_-১৮-৭০ পৃষ্ঠা, এবং একাদশের শেষাংশ--৯৪-৯৬ পৃষ্ঠা 
জষ্টব্য ] হেনরিয়েটার মধ্যে সেই সর্বংসহা একাুত্রতা সতী সাধ্বী পতি- 
পরায়ণা নারীর সনাতন মৃত্তি প্রকাশিত । রেবেকা-চরিত্রে ইহারই বিপরীত 
কোটি গ্রদশিত। হেনরিয়াট! স্বামীর সুখে সখী, স্বামীর দুঃখে ছুঃখী- স্বামীর 
মধ্যে নিজেকে বিলীন করিয়! দিয়া সে চরিতার্থ। 

নাটকে লঘু বস অর্থাৎ হাস্যরস স্থা্টির চেষ্টা করা হইয়াছে মোটামুটিভাবে 
মধুস্থদনের বন্ধুবান্ধব্দের রহন্তালাপের দ্বারা। গৌরদাস বসাকের পিতা 
রাজরুষ্ণচ বসাক চরিত্রের উগ্র হিন্দসংস্কার এবং সংলাপ দ্বারা, কিছুটা যতীন 
যাহন ঠাকুবের নাট্যবাঁজিক দ্বারা (খ) জ্ঞানেন্্রমোহন ঠাকুরের কমলমণি 
এবং দেবফীর সহিত কৌতুকালাঁপের দ্বারা। প্রথম দৃশ্ে--গৌবদাসের বচন, 
(বিশেষত: বন্কুবিহারীর বচন, বাঁচন ভঙ্গী এবং আচরণ বেশ হাস্তোদ্দীপক। 
বৈষ্ণবের ছেলে গৌরদাসের রোজ রোজ মাংস খাওয়া সত্বেও জাত বাচাইবার 
মৌখিক প্রচেষ্টা এব* বন্কুবিহারীর-কথাবার্তার ফাকে ফাকে “ড/1 5০৪: 
[১1070155100 মধু” বলিয়া গ্লাসের পর গ্লাস খালি করা এবং মদ খাওয়ার 
ঘ্যাপারে দৃঢ় আত্মপ্রত্যয়, সহাস্তে 70010 6581--1 ৪00 9812150 3110811 
ছ'এক গ্লাসে আমার কিছু হয় ন-_বল! চমতকার উদ্দীপক। দ্বিতীয় দৃশ্যে-_ 
বৈধব বাঁজরুষ্। বসাকের--পাত্রী আক্রোশ এবং ব্রাহ্ম-বিরাগ--এক কথায় 


শ্রীমধুস্থদন ২৭১ 
হিন্দুধম্মকে তথা জাত বাচাইবার জন্য চেষ্টা_বাচনিক প্রতিরৌধ- _রক্ষণ- 
শীলতার নিদর্শন বলিয়াই; হাস্যকর হুইয়াছে। তৃতীয় দৃশ্যে-_বঙ্কু, ভোলানাথ 
হাস্যরসের অবলম্বন হইয়াছে । বঙ্ধুই অবশ্য প্রধান। মদ মাংস-নিষ্ায় 
চবিজরটির মজ্জ! গঠিত। চাল-চলনেও বচনে বঙ্ধু বেশ রাশভারী । বন্ধু যত গভীর 
তত হাস্োদ্বীক। 

সপ্তম দৃশ্যে _জ্ঞানেন্্রমোহন ঠাকুরের শিক্ষিত-পটু প্লিষ্ট এবং কৌতুককর- 
বচন, পরিহাসরসের চমৎকার উদ্দীপক। নবম দৃশ্টেও জ্ঞানেন্্রমোহন রসিক 
প্রকৃতিতেই প্রকাশিত। দশম দৃশ্যে-_মধুক্থদন এবং নটবর ঘোষের উক্তির 
প্রত্যুত্তবে মধুহুদনের উক্তি হান্তোদ্দীপক হইয়াছে । একটি দৃষ্টান্ত :-_নটবরের 

--"মিষ্টার দত্ত বাড়িতেই আছেন দেখছি ।”--এই কথার উত্তরে মধুন্থদন 
হাঁপিয়া বলিয়াছেন_-“0806 1১6] 1৮ মধুস্থদন না হাসিলেও-উজ 
পরিস্থিতিতে--0৮)00 17610 1 শুনিয়া সকলেই হাসিষেন। 

ত্রয়োদশ দৃশ্যে-ফতীন্দ্রমোহনের কয়েকটি উত্তি__বিশেষতঃ মায়া ০৫ 
1501০86 ( নাট্য-বাতিক ? ) এবং তাহাতে বার বার বাধা হান্টোদ্দীপক 
হইয়াছে এবং পঞ্চদশ দৃশ্যের শেষাংশে_পণ্ডিতদ্দের আচরণে সামান্য একটু 
আভাস আছে। অষ্টাদশ দৃশ্যে-নিয়লিখিত অংশটুকু উল্লেখ যোগ্য। 
[ গৌরদাস। মদট। একটু কমাঁনে! দরকার এবার, লিভারে ব্যথ। হয়েছে। 

মধু। (স্মিত মুখে এক চুমুক পান করিয়|) হরিশ মরেই গেল ! 

ভোলানাঁথ। হরিশের যে মাত্রাজ্ঞান ছিল না। 

মধু। (বেশ বড়গোছের একটা চুমুক দিয়া) হ্যা মাত্রাজ্ঞান থাঁকাটা 
দরকার-_বিশেষত:ঃ গৌরের-_দ্বিতীয় পক্ষে বিয়ে করেছে, কচি বউ। ] 
কথা ও কাজের অসঙ্গতি দ্বারা চমৎকার হাশ্তরস সৃষ্টি করা হুইয়াছে। 


চরিত্র সমালোচনা 


শ্রীধুহ্দন নাটকের পাত্র-পাত্রীর সংখ্যাঁ্বহ ॥ পুরুষের সংখ্যা- ছোট 
বড় মিলাইয়া-_চৌত্রিশ এবং স্ত্রীলোকের সংখ্যা-_এগার-_ মোট (৩৭4৮) 
পয়তাক্বিশ। এই হিলাব দাখিল করায় কেহ যেন মনে না করেন ঘ্বে অধিক 
ংগ্নক পাত্র-পাত্রী উপস্থাপিত করাঁতেই চরিত্র শ্ষ্টার বড় কৃতিত্ব প্রকাশ 
থাইয়াছে ইহাই আমি বলিতে চাই। শ্রষ্টার কতিত্ব_ব্যক্ির মধ্যে ব্যক্তিত্ব 
আরোপ করায়। এই আরোপের মাত্রার উপরেই ব্যক্তির আকর্ষণ--শক্তি 
বা! গ্রাণবত্তা নির্ভর করে, অর্থাৎ ব্যক্তি যে পরিমাণে ব্যতিত্বের অধিকারী 
হয়, সেই পরিমাণে উহা দর্শকের চিত্ত আকর্পণ করিতে সমর্থ হয়-_দর্শকের 
কৌতুহল জাগ্রত রাখিতে পারে ॥ পুরুষ চরিত্রের যধ্যে প্রধান চরিত্র ছুইটি-- 
মধুক্দন এবং মধুস্থদনের পিতা রাজনারায়ণ দত্ত। পারিপাখিক চরিত্রের মধ্যে 
মধুহ্দনের সহপাঠিগণ, বিশেষতঃ গৌরদী বপাক ও ভূদেব মুখোপাধ্যাত্ন 
বন্কুবিহারী কষ্ণমোহন বন্দ্যোপাঁধায় এবং জ্ঞানেন্্রমোহন ঠাকুর ঈশ্বরচন্র 
ফতীন্দ্রমোহন, নটবর ঘোষ প্রভৃতি উল্লেখঘোগ্য । গৌরদাস চরিত্রের বড় 
বৈশিষ্ট্য,-বন্ধু বাৎমল্য ॥ তাহা ছাড়া তাহায় নিজের কোন ব্যক্তিত ফুটিয়! 
উঠে নাই। ভূদ্বেব বাত্কিত্বের বৈশিষ্ট্য লইয়া যথাসম্ভব স্থব্যক্ত। বস্কৃবিহথারী 
উপস্থিতির সঙ্গেই আপন ব্যক্তিত্ব সঞ্চারিত করিতে সমর্থ। (বস্কুবিহারীর 
চরিত্র বৈশিষ্ট্য আগেই আলোচিত হইয়াছে )। কৃষ্ধযোহামের চরিত্র খুব 
পরিদ্ফুটর্ূপে অঙ্কিত হয় নাই? ভিতরকার মান্থঘটির তেমন ফোন পরিচয় 
পাওয়া যায় না। জ্ঞানেজ্্রমোহন ঠাকুর রসিক চরিত্র, ছুতরাং লহজেই 
চিত্তাকর্ষক হুইয়া উঠিয়াছে। ঈশ্বরচন্দ্রের দয়ার সাগর এবং একাধারে 
করুণা-কোমল এবং সন্কপ্-__দৃঢ় রূপটিকে রেখারূপের আকারে আকা হইয়াছে। 
ব্তীজ্ঞমমোহনের ব্যক্তিত্ব, হুপরিন্ফুট না হইলেও অলক্ষ্য নহে- নাট্যগত 


শীমধুস্দন ১৭৩ 
প্রাণ সাহিত্া-বসিক ফতীশ্রমোহন দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে সমর্থ, । মাঁ্রাজ 
প্রবাসী ৰাঙালী নটবর ঘোষ মহাশয়ের হাবভাবেও বৈশিষ্ট্য আছে। স্ত্রী 
চরিত্রের মধ্যে-_জাহ্বী ও হেনরিয়েটাই প্রধান? রেবেকা'দেবকী প্রতৃতি অন্ঠান্ত 
চরিত্র অপরিস্ফুট ।__বিশেষতঃ রেবেকা ও দেবকী বেশ একটু উপেক্ষিতাই বটে। 

প্রধান প্রধান চরিত্র স্থট্টিতে নাট্যকার কতখানি দক্ষত! দেখাইতে সমর্থ 
হইয়াছেন--চরিত্রগুলি সম্যক বিশ্লেষণ না করিয়া তাহা পরিমাপ করা সম্ভব 
নহে। নায়ব-চরিত্র সম্পর্কে অনেক কথা আগেই বলা হইয়াছে। 
জীমযুন্ছদনের চরিত্রে প্রধান প্রধান প্রবণতা কি এবং সেই সকল প্রবণতার 
ক্রিয্া-প্রতিক্রিয়ার ফলে, কি ভাবে তাহার জীবন শোচনীয় পরিণতি লাঁও 
করিয়াছে তাহা সবিস্তারে আলোচন! কর! হইয়াছে । এখানে চরিজ্রটিকে 
আজারো একটু বিশ্লেষণ কর! হইতেছে । নাট্যকাঁর নাটকের প্রথম দৃশ্েই 
মধুহদমের চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য হ্বন্দরভাবে উপস্থাপিত করিয়াছেন 
ক্রমানুসারে এবং তালিকাকাঁরে সেইগুলি নিম্নলিখিতভাবে সাজা ইয়! দেওয়া 
যাক। 

১। আলাঁলের ঘরের ছুলাল_-নিজের হাতে জুতোর ফিতেটা পর্যয্য 

খোলেন না 
২। মধুস্থদ্ূন পোষাঁক-পরিচ্ছদ বিলাসী-_ 
৩। বন্ধু-বৎসল [বন্ধুবান্ধবদের খাওয়ানোতে জিনিসপত্তর দেওয়ায় 


আনন্দ ] 

৪। ইংরেজের মেয়ে বিবাহ করিবার গুবল বাঁপনা--( দেবকীও মনের 
মতো ) 

€। ভারতীয় সংস্কৃতির ও বাংলা-তাধার প্রতি অশ্রদ্ধা-[ শ্রীরামচজ্জ 
অতি অপদার্থ লোক ] 


৬। হিন্দু কলেজের সেরা ছেলে--( 561070১? ) 
ক। ভীবগ একগু য়ে--(+:6৮০1৮) 


২৭৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


৮ খুব মভার্ণ__[ মা-বাপের জাতসাঁরেই তামাক ও মদ খাঁন ] 
৯। কবি প্রতিভার অধিকারী [ ৪125505 & 7১০১2] 

১০।. প্রবলতম উচ্চাকাজ্ষা-_[ “মহাকবি হব'-] 

১১। ইংলগু যাওয়ার আকাক্ষাও প্রবল 

১২। মাতৃভক্র--[ [1056 1005 1000061 21) 005 0518 আস 810 1০ 

1855 ] 

১৩। অসহিষুণ। 

পারিবারিক প্রশ্রয়ে মধুস্দনের স্বভাবে যে যে প্রবণতা প্রকাশ 
পায় তাহাদের মধো--পরিচ্ছ্-বিলাদিতা অন্যতম এবং এই পৌোষাক- 
পরিচ্ছদ বিলাস- মধুস্্দনের শেষ অবধি ছিল। তিনটি চারিটি 
পোষাক লইয়া তিনি কলেজে যাইতেন এবং ঘণ্টায় ঘণ্টায় পোষাক 
বদলাইতেন। রাজনারায়ণ (৮ম দৃশ্যে) উচ্ছংঙ্খলতার অভিযোগ তুলিলে 
মধুন্থদনকে বলিতে দেখা যায়--“পোঁষাক-পরিচ্ছদ বিষয়ে হয়ত আমার একটু 
বাড়াবাড়ি আছে, [19765106160 06 ০180 11055 ৪. 96101161787), [52০2 
৪ 1922 009০0 1006001) 06110809501 ৫৭9,” অতি অভাবের মধ্যেও দামী 
পোষাকের অর্ডার দ্রিতে তাহার কুছ! আসে নাই। বাড়ী ভাড়া বাকী, 
পণ্ডিতদের দেয় টাকা তিন মাস বাকী, তবু হেনরিটার জন্য স্থদৃশ্য ও দামী 
গাউন বানাইতে ইতশ্ততঃ 'করেন নাই। ব্যাধি জঞ্জরিত অবস্থায় জীবনের 
হিসাব নিকাশ করিতে করিতে, শশ্ষিষ্ঠার প্রসঙ্গ আসিতেই, সন্ধা তাহার 
মনে পড়ে-স্বর্ময়ীরদেওয়।-দমী গাউনটার কথ|--“মহারাণী ত্বর্ণময়ী কি 
স্বন্দর গাউনটা দিয়ে ছিলেন শশ্মিষ্ঠাীকে_-][6 ৪৪ 10৬615*--এই পরিচ্ছদ- 
বিলাস তাহার খণের বোঝা ভাবীই করিয়াছিল। পিতামাতার অত্যধিক 
মেহের ফলেই এই বিলাসিতার জন্ম। 

পারিবারিক প্রশ্রয়ের দ্বিতীয় কুফল--মন্পানাসক্তি। পিতার অন্ছচিভ 
প্রশুয়েঃ মধুস্দন পিতার সন্মূথেই তামাক খাইতেন এবং জ্ঞাতসারেই মদ্যপান 


শ্রমধুস্ধন ২৭, 
করিতেন । মডার্ণ অর্থাৎ সাহেব বানাইবাঁর অভিলাষ এবং মডার্ণ বা সাহেব। 
বনিবার চেষ্টা-_দুই ইচ্ছা মিঙ্লিবার ফলে, মধু আঠারো বৎসর বয়সেই-_নেশা গ্রস্ত) 
এই নেশার খরচ তাহার “রাজকীয় 1805515র অনেকখানি দখল করিয়া 
ছিল এবং নেশার চাহিদ! মিটাইতে গিয়াই তাহাকে অকালে প্রাণ দিতে: 
হইয়াছিল--অত শোচনীয়ভাবে শেষ বিদায় লইতে হইয়াছিল ॥ অমিতা- 
চারের খেলারং দিতে দিতেই মধুস্দন দেহে-মনে দেউলিয়া হইয়া গিয়া 
ছিলেন। মদ খাওয়াকে 'মডাণিজমের সহিত এক করিয়! দেখাতেই এই বিপত্তি 
ঘটিয়াছিল | 

পারিবারিক প্রশ্রয়ের আর একটি কুফল--অত্যাগ্র-অস্মিতা_-একগ' য়ে 
স্বভাঁব। এই স্বভাবেরই ক্রমপরিণতি-_বাঁধা-অসহিষ্ণুত1-বিদ্রোহিতা। তাহার 
কোন আবদারই অপূর্ণ থাকে নাই, ফলে প্রবৃত্তির অনুশীলন যে পরিমাণে 
হইয়াছিল নিবৃত্তির অনুশীলন সে পরিমাণে হয় নাই। 

প্রবৃত্তিই ভাহার একমাত্র পথপ্রদর্শক হইয়াছিল। যেখানেই অন্মিতা 
বাধা পাইয়াছিল সেখানেই মধুস্থদন অসহিষ্ণ হইয়া বাঁধার বিরুদ্ধে রুখিয়া 
ঈ্াড়াইয়াছিলেন। বিবাহে বাধা পাইতে ই--+006101010 1 05 0051) 1% 
বলিয়া মধু বিদ্রোহ করিয়াছিলেন-_শৃষ্টধর্ম গ্রহণ করিয়াছিলেন। অন্মিতাঁর 
জন্যই প্রায়শ্চিত্তের দরজ] দিয়া সমাজে প্রবেশ করিতে চাহেন নাই, বিশপ 
কলেজের অধ্যক্ষের মুখের উপর বলিতে পারিয়াছিলেন--4610767 5০0 
৪1107 106 60 10610 07 006 00116196 00510102011] 9081] 70010 018 
00109110781 01655, ৮010 96 068660 50501115,1 0017 ০81৩ 
601 016 7016. 06 0015 31510195 00116£6%) মদ দেওয়ার ব্যাপারে কালো 
চামড়া লাদা-চামড়ার মধ্যে পক্ষপাতিত্ব করায়_-খাবার টেবিলে গ্লাস চুরমার 
করিয়া উঠিয়া আমিয়াছিলেন; রেভারেগ্ড কৃষ্কমোহন ত্বাহাকে “উচ্ছ জ্বল 
মাতাল” বলিলে ( *ম দৃশ্ঠ )-_ মধুস্থদন হবুহবু শ্বশুর মহাশয়ের মুখের উপর 
বলিয়াছিলেন--"[5 16 10005 98০6 11781 5০0. 50018616 01581710 ৪66 


২৭৬ নাট/সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


১০০৫ 870 %/6:৩ (80550. ০5৮ 0£ 5০০৫ ০15 [0108 এবং “জীবনে আৰ 
মন্দ স্পর্শ করবে না” এই প্রতিজ্ঞ। করিতে ব্লিনে-্যঙ্গ কিয়! বলিয়াছিলেন 
(80) 6090 5622 2 01301501218 520 00 2088৩ 80001) £ 1৪156 3 
0915152” | এই অস্মিতাই বারবার মধুর শ্বন্তি কাড়িয়৷ লইয়াছিল বটে 
তবে মধুকে যেমন ইহা উদ্ধত তেমনি অকপটও করিয়া তুলিয়াছিল। এই 
16961, বা 2155০010001970815 11 19100” মধুর ট্র্যাজেডির জন্ত-_নাটকেরও 
বটে--অনেকথানি দায়ী । 

কিন্তু মধুস্থদনের ভোগবাসনা এবং আত্মাভিমান ও যেজাজ যত প্রবলই 
থাকুক, মধুহদনের হৃদয় ছিল স্পর্শকাতর । “5০0. 17852 61)05181 ০ 8০00- 
18805 00 ৫03 গৌরদাঁসের এই কথাই সত্য । মধুস্থদ্রনও স্বীকার করিয়াছেন 
19 8৫106100615 525 00 91100101659 ॥ এই সেটিমেণ্টের এক ধার] বন্ধ 
বাংসল্য রূপে প্রকাশিত হইয়াছে, এক ধারা মাতৃ-অন্ুরীগের ব্ূপ লইয়াছে 
একধার] মহাঁকরি হওয়ার 0833101) ব1 উচ্চাকাজ্ষার (৪710101) রূপ পরিগ্রহ 
করিয়াছে । মধুন্ুদনের হ্বদয় ছিল যেমন প্পর্শকাতর তেমনি মন্তিফ ছিল কল্পনা 
প্রবণ। [11৪65 £6911)85৮ এর হাঁত এড়াইবেন তিনি কি করিয়া? কল্পনার 
চোখের সম্মুখে মায়ের করুণ মৃত্তি বার বার আসিয়। হান! দিয়াছিল। গৌরদাসের 
কাছে মধু স্বীকার করিয়াছিলেন 19০ 5০৪ ]0)0/ 3115 1)8.00065 £26 ? এই 
স্পর্শকাতর চিতই মায়ের মৃত্যুর পরে পিতাকে নিজের কাছে লইয়! যাইতে 
ছুটিয়া আসিয়াছিল এবং আহত হইয়! ফিরিয়া গিয়াছিল। এই প্পর্শকাতর চিত্তই 
বেবেকার ছেলে মেয়ে ছিনাইয়! লইয়৷ রেবেকাকে নিষ্ট্র আঘাত দ্বিতে কাতর 
হুইয়। পড়িয়াছিল, “800:965060 10176 ৪0200300106: কে দেখিয়া 265৫ 
£81161)--007600060% হইয়াছিল একদিকে ভোগবিলাদিত অমিতা- 
চিতা আত্মাভিমানিতা৷ অস্মিত৷ লমবেদনাশীল চিত্তের স্পর্শকাতরতা৷ (বন্ধুবংসলতা। 
মাত়ৃভক্তি পিতৃভক্কি সম্তানবাৎসল্য গ্রভৃতিতে ব্যক্ত ) অন্াদিকে মধুস্দনের 
মেধা বা মনখ্িতা এবং কল্পনাঁশক্তি ও মসহাদয়তা। শেষোক্ত--ন্বদয়ের ও 


শ্রমধূহ্থদন ২৭৭ 
ন্তিষ্কের ক্ষমতাই (06£$45) মধূস্দলের উচ্চাকাজ্ষার গ্ররুতি গঠন কবিয়াছিল। 
ধু কলেজে 510585 ৪. চ০।১৮ ছিলেন। এই কবি শক্তির আবির্ভাবই 
তাহার মধ্যে ক্রমে মহাকবি হওয়ার উচ্চাকাজ্ঞার প্রবল আবেগে 
পরিণত হইয়াছিল। ইংলগ্ডে যাওয়াইংরেজ-মেয়ে বিয়ে করা-এই 
উচ্চাকাজ্ষারই অন্ুপান বিশেষ । ইহারই উর্ধচাপে মধুস্থদন উৎকেন্দ্রিক হইয়া! 
কক্ষচ্যুত হইয়াছিলন। 

এতখানি ভোগবিলামিতা অযিতাঁগরিতা এবং অস্মিতা ধাহার বাসনায়, 
এতখানি স্পর্শকাতরতা ও ভাঁবাবেগ ধাঁহার হৃদয়ে এবং এত বড় কল্পনাশক্তি 
ও মেধা ধীহাঁর মস্তিফ্ষে-আর সব কিছুর উপরে উদগ্র উচ্চাকাঙ্ষা ধাহার 
প্রাণে, তাহার জীবনে ট্র্যাজেডির অবকাশ যথে&ই আঁছে। 

এইরূপ ব্যক্তির জীবনে বৃত্তির সামপ্রশ্ত-জনিত ভারসাম্যের অভাব 
অনিবার্য ; স্বন্তি শাস্তি--স্বখের সহিত ইহাদের বিবাঁদ না ঘটিয়াই পাবে না। 
অস্মিতা মধুস্থদনকে বারবার আশ্রয়চ্যুত করিয়াছে, ভোগবিলামিতা অভাবের 
ও খণের চাপে ম্বম্তিত নিশ্বাস :লইতে দেয় নাই, অমিতাচারে-_দেহ রোগ 
জঙ্রিত করিয়াছে, স্পর্শকাতর চিত্ত গ্রতি পলে পলে আঘাত পাইয়াছে, 
উচ্চাকাজ্ষা! অপূর্ণ রহিয়। হতাশ! জাগাইয়া রাখিয়াছে, প্রতিভা স্বস্তিতে 
.ম্ফুর্ত হইতে পারে নাই- আত্মাভিমান মন্্বান্তিক আঘাতে চুর্ণবিচূর্ণ হইয়াছে 
এই ভাবেই মধুস্থদনের দুঃখ-দুর্দশার পাত্র নানা দিক দিয়া পুর্ণ 
হইয়াছে ॥ 

নাট্যকার মধুস্থদনের সমস্ত সত্তাই কম-বেশী ব্যক্ত করিবার চেষ্টা 
কক্রিয়াছেন, এবং অস্মিত। উচ্চাকাজ্ষা এবং স্পর্শকাতর চিত্তের পারস্পরিক 
ক্রিয়া-গ্রতিক্রিয়ার রূপ দেখাইবার চেষ্টাও মন্দ করেন "নাই । তবে এই চেষ্টা 
সর্বত্র সমান সফল হয় নাই। 

অন্ুভাব-সঞ্চারিভাব সবক্ষেত্রে যথেষ্ট মাত্রায় প্রয়োগ করা হয় নাই। 
একটা দৃষ্াস্ত দেওয়া যাক__অষ্টম দৃশ্টের শেষে__রঘু প্রবেশ করিয়! জানাইয়াছে 


বি নাট্যপাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


-স্পমা আবার ফেমন যেন নেতিয়ে পড়েছেন ।” এই লংবাদের পর, মধুর 
প্রশ্নটি “কি হয়েছে মায়ের ?” যথেষ্ট প্রতিক্রিয়া বলা যায় না। তারপর-- 
রাজনারায়ণ পথ রোধ করিবার পরে মধুর মধ্যে ষে বাচনিক ও সাত্বিক 
অভিবাক্কি দেখানে। হইয়াছে তাহা ও ষথেষ্ট বল! যায় না। 

একটি ক্রটি বেশী করিয়া! চোখে পড়ে এবং তাহা এই যে-_মধুস্দনকে 
আরো সচেতন, আরো মননশীল (1900506০11৮) আরো ভাবুক 
(:004178) করিবার যে সুযোগ ছিল, তাহা নাট্যকার গ্রহণ করেন নাই । 
ভাবে ও ভাবনায় মধুস্ছদনকে আরো সমৃদ্ধ করার স্থষোগ আছে। মাতা- 
পিতার স্মৃতি, মধুশ্থদনের পিতৃপত্তা, অপূর্ণ উচ্চাকাক্রার জন্য হা-হুতাশ প্রভৃতি 
দ্বারা, মাত্রাজ প্রবাসী মধুস্দনকে আরো রসভীবসমূজ্জল করা যাইত? 
পরবন্তী জীবনে, কবি-মধুশ্ছদনে বা ব্যারিষ্টার মধুহ্থদনে শুধু অভাবের 
ভাড়নাই দেখানো হইয়াছে--গভীর কোন ঘন্দ ফুটিয়! উঠে নাই। অবশ্য 
বিংশ দৃশ্যে নাটাকার চক্রবৃদ্ধি হারে এই দ্বন্দের অভাব পূরণ করিতে চেষ্টা 
করিরাছেন এবং অনেকখানি কতকার্ধাও হইয়াছেন ॥ 


রাজনারায়ণ 


অন্তদ্বন্থের গভীরতার এবং তীব্রতার দিক দিয়া দেখিতে গেলে, সমগ্র 
নাটকের মধো 'বাজনারায়ণ চরিহটিই সর্ব প্রথম উল্লেখযোগ্য । "মুন্দী- 
রাজনারায়ণ” পিতা-রাজনারায়ণ' এবং 'পত্ী-অনুরাগী রাজনারায়ণ” 
__এই তিনটি সত্তার সমবাঁয়ে রাজনারায়ণ চরিত্রটি গঠিত হইফ্সাছে এবং 
মুন্সী-রাজনাবায়ণ এবং পিতা-রাজনারায়ণের তীব্র বন্বই চরিত্রটিকে প্রাণবান 
করিয়। তুলিয়াছে। পত্বী-অন্থরাগী বাঁজনারায়ণকে একটি দৃশ্যে € একাদশ 
দৃশ্যে ) পিত! পুত্রের ঘন্দের পটভূমি করা হইয়াছে বটে, কিন্তু পূর্ধব প্রস্তাতির 
অভাবে পটভূমিটুকু জোরালো! উদ্দীপক হইতে পারে নাই। পত্ঠী-অগ্নবাঁগ 
এবং আরো! তিনবার বিয়ে--এই ছুইটি ব্যাপারকে মূল রসের সহিত লমস্থিত 


শ্রীমধুস্দন ২৭৯. 


করিতে হইলে রাঁজনারায়ণ-কে যেভাবে গীথিয়া তুলা দরকার, সেভাবে গাথয়া 
তুলা হয় নাই। নাট্যকার এ বিষয়ে সচেতন বটে, কিন্তু খুব সতর্ক হন নাই ।' 
সতর্ক হুইলে-_যষ্ঠ দৃশ্যে--রংশরক্ষার আবেগকে আরো তীব্র রূপে প্রকাশ 
করিতেন এবং জাহুবীর মুখে__“ঠিকই বলেছি_-তোমাঁর মনের কথা আমি 
বুঝতে পারি”-__এই উক্তিটি বসাইতেন না। উক্তিটি গাভীধ্যের হানি 
ঘটাইয়াছে। তারপর জাহবীর প্রায়শ্চিত্ত করাইবার প্রস্তাবে-*" 
রাজনারায়ণ যাহা বলিয়াছেন উল্লিখিত উক্তির পরে তাহাকেও শুধু 
সেহাভিমানের প্রতিক্রিয়া বলিয়া উপলব্ধ হয় না। পিতা-বাজনাবায়ণ এবং 
পত্বী-অনুরাগী রাঁজনারায়ণের সত্তা অক্ষুণ্ন রাখিতে আরো সতর্কতা আবশ্যক ) 
ংশ রক্ষার জন্য বিয়ের পর বিয়ে, অকুত্রিম পত্বী-অন্কুরাগের (জাহ্বী 
অন্রাগের ) পটভূমিতে এবং বংশ রক্ষার উীদত্রাস্ত আবেগের সহিত দেখাইতে 
না পারিলে, পিতা-রাজনারায়ণের গুরুতও সম্পূর্ণ রক্ষা করা সম্ভব নছে। 
মুন্সী-রাজনারায়ণ -ন্বভাবে-_দুটচেতা এবং খুব অহংপুষ্ট ব্যক্তি, 
আথিক অবস্থায় _-ধনী, সামাজিক প্রতিষ্ঠায়_সম্ত্ান্ত এবং অভিজাত এবং 
রুচিতে-_প্রগতিপন্থী। মধুর সাহেবিয়ানা- (পোষাকে এবং আচারেও রটে)' 
তামাক খাওয়া মদ খাওয়! প্রভৃতি “00000302 00100011105” তিনি কালের 
রম বলিয়া মানিয়া লইয়াছেন,_কে্টবন্দ্যো, রামগোৌপাল ঘোষ প্রভৃতি 
ইংরেজী শিক্ষিতদের রক্ষণশীলরা “আচার রষ্ট কুলাঙার” “মানুষ তো নয় 
মদের পিপে এক একটি” বলিয়া ধিক্কান দিলেও তিনি তাহাদের “শিক্ষিত 
বলিয়া দেশের হিতাকাজ্ষী বলিয়াই মনে করেন। পিতা-রাজনারায়ণ এক 
মাত্র বংশধর-_ছেলের মতো ছেলে হিন্দু কলেজের সেরা ছেলে-_মধুর সব 
আবদারই পুরণ করেন, কিন্তু তাই বলিয়া পুত্র পিতাকে “অমান্য” করিকে 
_-রাজনারায়ণের মাথা ডিঙ্গাইয়া যাইবে “মুন্সী-রাজনারায়ণ তাহ! বরদাস্ত 
করিতে নারাজ। মধুর বিবাহ--“রাজনারায়ণ যখন ঠিক করেছে, তখন 
আর “যপ্রি'র স্থান নেই“। তাহার কথার দাম- ষোল আন; সেখানে পাই 


২৮5 নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


পয়সা এদিক ওদিক হইতে পারিবে না। তাহার কথারও ধতের কাছে--"ওসয 
চলবে টলবে না”**-*)  মুন্পী-রাজনারায়ণ শক্ত মাহয। 

এই শক্ত-মানুষটির সহিত মধুর প্রথম সংঘাত বাধে এবং বাঁধে বিয়ের 
ব্যাপারে । মধু বলে--“পারব না” মুনসী রাজনারায়ণ বলেন--“9০. 2030 
“আমি কাল তোমার জবাব চাই 9961010])”। ছুই গৌয়ে ঠোকাঠুকি 
বাধিয়া ধায়। বাপ.কা-বেটা মধু শ্রীষ্টান হইবার জন্য গৃহত্যাগ করে। 
বাজরু বনাকের বাড়ীতে এই মুনসী-বাজনারায়ণের উগ্র মূর্তি দেখা ধায় 
তাহার ক্রোধ জলিয়৷ ওঠে--“আমাঁর ছেলেকে ধরে খ্রীষ্টান করবে ।""'খুন করে 
ফেলব সব-_রাজনারায়ণ মুন্সীকে চেনেন! ব্যাটারা। লেটেল আর শড়কি- 
'য়ালা এনে আগুন ছুটিয়ে দেয় । 

পিতা-রাজনারায়ণ আর্তনাদ করেন--“সর্বনাশ হয়ে গেল আমার”। 
কিন্ত তিনি মুন্সী-রাজনারায়ণ_-ফত আঘাত পাইয়াছেন তত তীব্র তাহার 
'উত্তেজনা--সেই উত্তেজনায় তিনি রীতিমত অগ্রকৃতিস্থ-_পুত্রের প্রতি দারুণ 
অভিমান সেই উত্তেজনার সঙ্গে মিশিয়া আছে। ভিতরকার জালায় বাহিরে 
আঘাত হানিতেছেন, জাহ্ুবীকে আঘত দিয়া বলেন-_-আঁদর দিয়ে ছেলেকে 
মাথায় চড়িয়েছিল-_ছেলে এখন সেই মাথায় লাথি মেরে চলে গেল।” একটি 

*ে এবং উচ্চৈহম্বরে প্যারিকে আহ্বাশে তাহার অন্তর্দটীহ উৎক্ষিপ্ত হয়।" 
উত্তেজনার মুখ ফিরে- পার্রীদের দিকে তঙ্জন গঞ্জনের রূপে বাহির হয়". 
“শালাদের দেখাচ্ছি আমি 1..." বাঘের বাচ্চা কেড়ে নিয়ে যাঁওয়। বরং 
সোজা, কিন্ত আমার ছেলেকে কেড়ে নিয়ে যাঁওয়! শক্ত ।” কিন্ত জাহ্বীর 
ডদ্ম-_“চটাচটি করলে তবে যদি বাছার কোন অনিষ্ট করে?। ভগ্ন অমূলক 
নহে। কারণ ওর! সব পারে । পুড়াইয়া মারিতেও তাহারা পারে । এই ধরণের 
কথা শুনিয়া পিতা রাজনারায়ণের মধ্যে দুশ্চিম্তাই স্বাভাবিক প্রতিক্রিয়া. 
ক্লাগতকণ্জে বলিলেও তিনি জাহ্‌বীর কাছেই যেন আত্মসমর্পণ করেন--জিজ্ঞাসা 
করেন “কি করতে বল তুমি! বুঝিয়ে সুজিয়ে ফিরিয়ে আনার প্রস্তাবে 
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মুন্সী রাজনারাহ্বপের উত্তেজনা বাড়িয়া! বায়* [ যাওয়! ম্বাভাবিকই কিন্ত 
আর্কডিকন ডিলটি, এবং ব্রিগেভিয়ার পাউনিকে পদিপিসি ও শাস্তমাসীর 
সহিত তুলন! করিরা রাজনারায়ণ গাভীর্দ্যের হানি ঘটাইয়াছেন বলিয়া! মমে 
হয়, কারণ এ ছুইটি শব্ব উচ্চারণের সঙ্গেই হাশ্য উদ্রিক্ত হওয়ার সম্ভবনাই 
বেশী; এখানে অভিনয়ের দ্বার! গাস্তীর্যের ধার! রক্ষা করিতে পারিবেন-_ 
এমন অভিনেতা স্থদুর্লভ ] বুঝিয়ে সজিয়ের মধ্যে মুনসী রাজনারায়ণ নাই), 
তাহার সুম্পষ্ট জবাব--"সে আমি পারব ন।। এই ফিরিঙ্গি পাদরি ব্যাটাদের, 
কাছে হাতজোড় করে আমি বলতে পারব নাযে আমার ছেলেকে তোমরা, 
ফিবিয়ে দাও দয়া করে। এ অসম্ভব আমার পক্ষে। কিন্তু জাহশী পায়ে 
ধরিয়া কাদেন-_“প্রসন্নকে হারিয়েছি, মহেন্দ্রকে হারিয়েছি-শেষকালে কি 
মধুকেও হারাবো ।” বাজনারায়ণ সহসা ভ্রবীভূত হুন-জাহ্ুবীকে তুলেন-_ 
“পিতা রাজনারায়ণ' একমাত্র বংশধবের জন্য ব্যাকুলতা প্রকাশ করেন। . মধু 
কি তাহারও সন্তান নম্ন। একদিকে জাহুবীর অনুরোধ, পুত্রের নিরাপত্তা- অন্য 
দিকে পুনের উদ্ধারের জন্য লাঠিয়াল জমায়েৎ। মহা মুকিলেই তিনি পড়েন ॥ 

সমশ্যাই বটে ॥ রাজনারায়ণের একমাত্র বংশধর মধু খ্রীষ্টান হইয়াছে 
শহরময় টি টি পড়িয়৷ গিয়াছে । মুনমী-রাজনারায়ণের মাথ! একেরারে হেট 
“হইয়া গিয়াছে । মুধুকে ফিরিয়ে আনার প্রাণপণ চেষ্টা ব্যর্থ হইয়াছে । অগত্যা 
বিলাত গিয়া শ্রীগ্ান হইবার জন্য যে হাঁজার খানেক টাক পাঠাইয়াছিলেন 
তাহাও মধু ফিরাইয়া দিয়াছে! “একমাত্র ছেলে হলেও থুষ্টান ছেলে ঘরে 
নেওয়! যায় না।” জাহুবীর পায়ে পড়িয়। অবিরাম কান্না। মহাসমস্তা রাজ 
নারায়ণের । অভিমানে বুক ভরিয়৷ উঠে। এতবড় আঘাত যে ছেলে দিতে 
পারে তাহাকে মাপ করিবেন কেন? পুত্রের কর্তব্য বলিয়া কিছু নাই? 
জাহ্বী যতই কাছুক, ফতই বলুক--পুজের পায়ে ধরিয়া ক্ষম! চাইবেন সে লোক 
তিনি নহেন। কত বড় আঘাত মধুসুদন তাহাকে দিয়াছেন। একমাত্র বংশধর 
জলপিগ্ডের একমাত্র আশা” আর সেই আশারই সে ছাই দিয়াছে । যে “ছেলে 
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্রীষ্টান হয়েছ-_ধর্মতঃ তার মৃত্যু হয়েছে।” ক্ষুব্ধ অভিম্বানে বাঁজনারায়ণ 
চীৎকার করিয়া বলেন--মাপ তাকে আমি করতে পারি না। খৃষ্টান হয়ে সে 
আমার ইহকালের মর্ধ্যাপা নষ্ট করেছে--পরকালের সদ্গতির পথ বন্ধ করেছে 
--"সে আমার পুত্র নয়_-শক্র ॥৮ “তার মুখদর্শন করতে চাই না আমি, 
এ অভিমান খুবই স্বাভাবিক । 

কিন্ত জাহ্বীর বিবাহের প্রন্তাবে_তাহার পরেও-_রাজনারায়ণ ঘে প্রতি- 
ক্রিয়া দেখাইয়াছেন [৪২ পৃষ্ঠা--৪৪ পৃষ্ঠা] তাহা সমুচিত হয় নাই। জাহবীর 
প্রতি অন্থরাগ, মধুর প্রতি ন্মেহ এবং বংশ রক্ষার ব্যাকুলতার মধ্যে যে ছন্ব 
প্রত্যাশিত, তাহ। নাট্যকার ব্যক্ত করিতে পারেন নাই। সব দিক বজায় 
রাখিয়া, আরো দুইবার বিবাহ দিতে হইলে যাহা করা দরকাঁর-_ বিবাহ 
ব্যাপারটিকে যেভাবে হতাশ এবং বিক্ষিধ চিত্তের ক্রিয়া রূপে দেখানো 
দরকার, তাহ! দেখানো হয় নাই। 

যাহা হউক রাঁজনারায়ণ আরো! দুইবার বিবাহ করেন, কিন্ত যে আশায় 
করেন তাহা সম্পূর্ণ হয় না। আঁঘাতে--“কেমন যেন হয়ে গেছেন।” মদের 
মাত্রা বাড়িয়াছে। ঘন ঘন বাইনাচ করাইয়। ভিতরের দুর্ববলতা ঢাকিবার ব্যর্থ 
চেষ্টা করেন। কিন্তু ধুর মতো ছেলেকে মন হইতে মুছিয়া ফেল! অসবস্তব। 
আত্মীয়ের অভিযোগের উত্তরে এই দুর্বলতা বাহির হইয়া পড়ে-_“্ষদি 
গাঁচজনে এসে আমাকে বিরক্ত করতে থাক, তাহলে ত পাগল হয়ে যাৰ 
আমি” এই কথোপকথনে নাঁনা সধশরিভাবের মধ্যদিয়া মেহার্ত হৃদয় ব্যক্ত 
হুয়। এখনও যে রাজনারায়ণ মধুকে কতখানি ভালবাসেন__বাহিরের রুক্ষ 
আচরণের অন্তরালে আজও সেই পুত্রন্ষেহাতুর পিতা বসিয়া চোখের জল ফেলেন 
তাহা দেখা যায়। 

অথচ সেই বহুবাঞ্চিত পুত্র সম্মুথে আসিতেই ক্ষুব্ধ পিতৃ অভিমান দপ করিয়া 
জলিয়া উঠে_ ছোটখাটো ছুইএকটি শবের স্ফুলিঙ্গের স্পর্শে বিস্ফোরণ ঘটিয়। 
'ষায়। অষ্টম উ একাদশ ছুশ্-_রাজনারায়ণের পুত্রন্সেহকাঁতর অভিমান- 
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ক্ু্ধ রূপটিকে ব্যাভিচারিভারের সাহাষ্যেই সঞ্চারিত করা+ হুইয়াছে। 
সংবেদনার দিক দিয়! এই দুইটি দৃশ্য--খুবই উল্লেখযোগ্য । এখানে রাজনারায়ণ 
চরিত্রের ট্র্যাজেডি খুব তীব্রভাবেই সঞ্চারিত হইয়াছে । তবে অন্ভাব- 
সঞ্চারি ভাবের--তথা ভাবদন্দের আরে! উৎকর্ষ দেখানোর অবকাশ যে আছে 
-__সে বিষয়েও কোন সন্দেহ নাই 

এইবার আলোচনার উপসংহার । নাট্যকার, নাটকের জাতি এবং 
নাটকের গঠন, রস ও চরিত্র সঙ্ন্ধে অল্লবিস্তারে যতথানি বল! সভভব,আশা করি, 
বলিতে পারিয়াছি। নাটকখাঁনি যে সার্থক একখানি ট্র্যাজেডি-রসাত্মবক 
চরিত-নাটক--এ দিদ্ধাস্তে স্থির থাকিয়াই আমি তিলতওুল ন্যায় অন্ুরণে গুণ 
অপেক্ষা দোষের উল্লেখ বেশী করিয়াছি--অর্থাৎ বেশী পরিমাণ তুল হইতে 
অল্পসংখ্যক তিল বাছিয়া শ্রম লাঘব করিয়াছি । এই কারণে দোষের উল্লেখ 
গুণের উল্লেখের বেশী থাকায় কেহ যদি মনে করেন নাটকে গুণ অপেক্ষা 
দৌষের মাত্রাই বেশী, তাহা হইলে নাট্যকার ও নাট্য মমালোচক উভয়েরই 
প্রতি অবিচার করা হইবে । আশা করি কোন সহদয় পাঠক তাহ 
করিবেন না। 


( সমাঞ্ধ ) 


